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Po skoniteni otvérdcieho koncertu, na ktorom v podani SOCR-u a dirigenta zasl.
um. 0. Lendrda odzneli diela I. Dibdka, L. Burlasa a B. Smetanu.
Snimka: CSTK

Bratislavské hudobné sldvnosti 1984,
usporiadané pod za3titou vlady SSR, za-
tali sa v piatok 28. septembra t. r. kon-
certom v sleni nove| budovy Cs. rozhla-
su,

Na sldvnostnom otvorenf jubilejného,
20. rotnika tohto vrcholného podujatia
hudobného Z#ivota na Slovensku, sa zu-
gastnill &len Predsednfctva UV KSC,
predseda vlddy SSR Peter Colotka, ¢len
Predsednictva UV KSS, vedic! tajomntk
MV KSS v Bratislave Gejza Slapka, ve-
dici oddelenia UV KSS Rudolf Jurik,
nédmestnik ministra kultary CSR Jaroslav
Berdnek a daldf predstavitelia nd3ho po-

litického a kultdrneho Zivota, Pritomni
boli vedtci konzuldrnych tradov v Bra-
tislave.

Slavnostny otvaraci prejav predniesol
prvy namestnik ministra kultdry SSR Pa-
vel Koy$, z ktorého prejavu vyberdme:

Opiit sa stretdime na prahu festivalu,
ktory sme si za dlh§ rad rokov tak vrhc-
ne zaldbili, Po dvadsiaty raz zatinaja
sa Bratislavské hudobné slédvnosti. Na-
vykli sme sa vnimatf ich ako 6du na
radost, 6du na Zfivot, na lasku a poro-
zumenie medzi Iud'mi.

Zvuk, mel6dia, rytmus, muzika pat-
ria k najstar§im umeniam. A kedZe sku-
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totné umenie m4 vlastnosti nestérnut,
hudba mé schopnost nikdy neprekro&it
vilastnti mladost. Dovolte mi prirovnanie,
€i videnie, ale td hudba, #o sa denne
chveje v néis, nech zostane navidy dvad-
satrotnd. Vébiva, sviefa, konvenciami
nespitanfi, vidycky plnd néddeji. Hudba,
ktord nds omladzuje, okyslituje nim mo-
zog i srdce svojou ZXivotnoston, svojim
rytmom, vietkfymi la¥mi sinka, ktoré sa
nés tak laskavo dotfkajd, vietkfmi zmys-
lami ZXivota. Hudba je do platich liniek
zafifrovand harménia, teda do piatich
svetadielov vyspievané ldska. A mier, td
hodnota hodndt.

Ked otvérame dvadsiaty rotnik BHS,
ktoré maja #lenstvo v Eurfipskej asocié-
cii hudobnych festivalov, myslime préve
na mier. Myslime na mierové spolufitie
kultir rozlitnych nérodov, na spolupré-
cu a priatelstvo, A nemdfeme si nepo-
mysliet na sily, ktoré nefitia mieru. Tie-
to sily vo svojej obrovskej viit#ine viak
nie si na hudobn§ch pédidch, nemajd
v rukdch hudobné néstroje, nevedia &i-
tat partitiry krésy. Sa to sily, ktoré sd
dnes schopné vypiskat dobrd hudbu a
zajtra ju zakdzat, pozajtra ju zdGXl{ na
piitaly a bubny nendvisti, a nevieme
kedy ju nahradif hrmotom zbrani. Po-
zvat na svet smrt, po ktorej nebude
u¥ ani smatodnfch chordlov a pocho-
dov. Eite stdle je redlne nebezpetienstvo,
¥e modiu zhorief vietky skladby sveta, aj
td najviitsia, najvelkolepej¥ia, zvand ci-
vilizécia, kultdra, Zivot.

To sa nesmie staf, to musia mat v kai-
dej sekunde na mysli aj vietci umelei.
Hudba, také krehké, citlivé umenie p8-
sobi na prv§ pohlad ako bezbranné. Aj

ked ném pripomina povab a krésu Ze-
ny, hudba je silnfm a bojov§m umenim.
Vykonala a vykonéva vela pre mier sve-
ta, pre zblifenie nérodov u¥ preto, ¥e
bola masovejiia a medzinérodnejia uf
pred vyndjdenim esperanta. Ano, v§sost-
ne prvou otdzkou pre nés je otizka mie-
ru. Hudobnici, umelci, publicisti mo#u
pre mierovi vec urobit velké, ullachtilé
sluZby. Iste ich aj spravial

Jesennd Bratislava hez hudobngch
sldvnostf si nevieme u¥ ani predstavif.
Bratislavské hudobné sldvnosti st mlad-
Sou sestrou Praiske| jari a stali sa tr-
valou sdiastou naidej socialistickej kul-
tary. Socializmus vidy znamenal kulté-
ra, kultdrnost, pokrok. V§chova nového
tloveka je bex umenia nemysliteIns ako
je nemysliteIny deii bez svetla.

Dovolte mi podakovat sa vietk§m, kto-
ri po dvadsat rokov pripravovali tieto
sviatky hudby, podakovat sa im za ich
#lachetnd précu, za verna slufbu hudbe.

Na sldvnostnom otvdracom koncerte
zaznell v podan! Symfonického orches-
tra Cs. rozhlasu v Bratislave pod vede-
nim zasldZilého umelca Ondreja Lenér-
da diela slovenskych skladatelov venova-
né 40, vyrotiu SNP — Poéma pre or-
chester Igora Dibdka a v premiére Kon-
cert pre organ a orchester zasldiZilého
umelca Ladislava Burlasa, ktorého s6lo-
vy part hral zasldZil¢ umelec Ferdinand
Klinda. SpHtost 20. BHS s Rokom d&es-
kej hudby zvyraznila na dvodnom kon-
certe symfonicka bésefi Bediicha Sme-
tanu Vitava.

(Pozn. red.: Recenzie vietkych podu-
jati BHS '84 prinesieme v monotematic-
ky zameranom 21. &fsle HZ.)

Aktiva a ciele Kruhov priatelov hudby pri rozvoji estetickej vychovy

g

Rozhovor so SILVIOU MAJLINGOVOU, podpredsednickou ONV v I(omdrner

Snimka: L. Platzner

Pri rozvoji osobnosti ¢loveka nepostré-
dateInfm sa stiva umenie ako sfitast
kultiiry a kultirnosti naroda. Olohou so-
cialistickej kulttry je popri upeviiovani
a ziskavani vlastn§ch hodndt hladanie
cesty k ich odovzddvaniu a tfm oboha-
covaniu duchovného obzoru celého né-
roda. Uloha nelahkd a realizovateIna
nie bez komplikéeif. VI. plénum OV KSC
poverilo zodpovednosfou za komplexny,
teda aj kultdrny rozvoj svojich miest
nfrodné vybory. Tieto spolotne so v sfi-
tasnosti zakladanymi Kruhmi priatelov
hudby maja zacielit kultirno-v§¥chovni
pricu predovietkym na mladSie genera-
cie a mlddeZ, u ktorej absentujica este-
tickd vychova na #koldch ma touto for-
mou vytvorit podmienky pre komplexn§
rozvoj socialistického tloveka,

Na celoslovenskom stretnuti KPH v Zi-
line zaujal v tejto shvislosti pozornost
vietk§ch velmi otvoreny a podnetn§ re-
ferdt podpredsednitky ONV v Komérne
Silvie Majlingovej. Jeho otvorenost v
otazkach problémov§ch, rovnako ako
organizatno-dramaturgickych méoZe byt
stimulom pre préeun i v dalfich mestach
a okresoch. Teda — ako ste v Komérne
zatinali s KPH?

— PoZiadavka na znovuobnovenie KPH
nezastihla organizétorov v Komérne ne-
pripravenych, pretoZe nadvHzovali sme
na tradiciu a ¢innost hudobngch kraZ-
kov. Organizédtori — pracovnici osveto-
vych zariadeni a kultGrnych inStitdcif
v spoluprdci s NV [MsNV, ONV) sa
hned spoéiatku sna%ili podchytit zdujem
mlédeZe, Orientdcia na mléddeZ bola da-
nd nielen oficidlnymi poZiadavkami, ale
aj ubytkom navstevnikov na koncertoch
koncom 70-tych rokov. Po analyze, be-
seddch s mladymi, sa ukézalo, %e pri-
¢ina jednoznatne spofiva v absencii es-
tetickej vychovy, ¢ uZ v rodinédch, alebo
i na 3koldch. E35te v ¢ase modjho pred-
funkciondrskeho pésobenia bol tu po-
kus dostat do strednych odborngch ugi-
115t a gymnézil estetick vychovu, ale,
Zial, po niekolkych rokoch sa tento
predmet z osnov opdt vytratil. Je to 3ko-
da, pretoe za ten kratky d&as vyudo-
vania esteticke] vychovy, konkrétne v
komériianskom prostred!, stadilo na za-
chytenie ¢tasti generédcle, s ktorou sa
dodnes stretdvame na koncertoch, v ob-
razériiach, si stdlymi nav3tevnikmi kniZ-
nic a sami vlastnia knihy, platne, obra-
zy. Je neodpustitelné, %e sa pOvodny zé-
mer neuskutotnil, pretoZe absencia este-
tickej vychovy je velml vy¢raznd. Mla-
df Tudia ju pocifuji ako svoj nedosta-
tok, ale s problémami tohto druhu sa
nedokdZu sami vyrovnat. Vychédzajic z
takejto reality, iniciativy sa chopili na-
rodné vybory. Spolofne s kultirno-osve-
tovymi zariadeniami, Kruhmi priatelov
hudby, Hudobnou milddeZou sa usiluju
organizovat vychovné { koncertné podu-
jatia, pomocou ktorych by sa podarilo
tento zdujem udrZat a ziskat dal3ich
aktivnych prijimatefov hudby. Pritom sa
nesnaZime obmedzit zdujem iba na ob-
last véZnej hudby, ale cez rozpoznanie
hodndt a kvality priviest mladych k v3e-
strannym zdujmom,

MoZno povedaf, ¥e KPH boli impulzom
k rozvinutiu tychto obzorov, najmi u
mladych. Ste zakladatelkon KPH v Ko-
mérne, v tom ste hladali vy§chodiskd
tejto préce, v akych dramaturgicko-kon-
ceptnych viizhach?

— Pri obnovovani ¢innosti KPH sme
sa usilovali nadviazat a vychédzat z do-
mécich tradicif, pretoZe zdujem moZno
vyvolat cez umenie blizke nd3mu poslu-
chéfovl. Tak vzniklo v Komérne koncert-
né podujatie Hudobnd jar, v ktorom ném
i§lo. o priamu vHzbu k autorom, inter-
pretom, roddkom 2z mesta a okresu
(napr. hurbanovsky roddk ]. Malovec,
gitarista ], Zsapka, klavirista M. Skuta,
¢tlen Moyzesovho kvarteta F. Torbk,
manZelia Virdgovci atd.). Daldf cyklus —
Hudobnéd jeseii sa dramaturgicky viaZe
na BHS. Tohto roku je to predovietkym
40, vyrotie SNP a Rok &eskej hudby, v
rdmci ktorého sa vyuZill aj umelecké
kontakty s druZobnym mestom Blan-
skom; jeho rozvinuty hudobny Zivot mo-
Ze byt dal3fm impulzom pre précu nés-
ho okresu. Tieto dva cykly koncom 70-
tych rokov prerdstli do pravidelného hu-
dobného Zivota a kaZd¢ meslac, s v¢-
nimkou leta, organizujeme koncerty.

V Ziline mnohi zédstupcovia KPH obdi-
vovali vaiu organizatni koordindciu pri
realizécii organovfch koncertov. Toto
umenie v sifasnostl patri k najiiadanej-
¥im, no nedostatok koncertnych priesto-
rov je velkou prekéXkou. Pre vedenie
mesta Komérna 1 tento problém bol
zvlédnuteIng?

— Organové koncerty mali v Komérne
bohatt tradiciu (naSe kostoly maji kva-
litné organy a na jednom z nich vyrés-

‘tol laure4t PraZskej jari a Lisztovej si-

tae v Budape$ti Imrich Szab6), preto
névstevnici koncertov sa doZadovalli roz-
sfrenia moZnosti o organové koncerty.
T4to poZiadavka sa stretla spoflatku s
viacerymi protichodnymi nézormi (oba-
va z moZnej aktivity v oblastli religiozi-
ty), ale osobné skisenosti moje { viace-
r¢ch funkcionérov potvrdili, Ze na z4-
klade svetondzorove| drovne ob&anov
ndsho okresu moZeme si dovolit organi-
zovat takéto koncerty, Zatial sd to dva
koncerty do roka. Prvé koncerty boli
mimoriadne navstivené, teraz sa poget
ustdlil na 400 - je to &fslo, korespon-
dujice s nédvitevnostou symfonickych
koncertov. Aj ked sme zatial odkézanf
poriadat koncerty v Zlvom kostole, mé-

me perspektivu — aj ked zatial vzdia-
lend — adaptovat byvaly vojensky kos-
tol pre komorné a organové koncerty,
pritom priestory by sldXilli siasne ako '
vystavnd siei,

K velmi doOlekitej sdBasti realizécie
koncertav patrl aj otdzka ekonomické.
Pre mnohé KPH je to neriediteIn§ prob-
lém. Ako riedite tato ,stast” kultiry v
Komérne?

— Pri prieskume verejnej mienky
posluchd&ov sme pridlli k zaujimavému
a na prvy pohlad protichodnému javu:
v snahe spristupnit koncerty v Dome
odborov sme stanovili vstupné na 2—3
koruny. Organizédtori v tom videll jed-
nu z moZnost! dostat Iudf na koncerty.
Prax v3ak ukézala, e prdve v tom bola
jedna z pritin male| nédvitevnosti. Niz-
ke vstupné u Iud! avizovalo nizku ume-
leckd drovefi. Tak sme po dohode s pla-
novacim odborom upravill vstupné na
koncerty od 10—35 Ké&s, pri¢om &lenovia
KPH a mlddeZ mé4 50-perc. zlavu. Takto
sme vyrieSili prl men3fch komorngch
koncertoch névitevnost { finan&né prob-
lémy (organové koncerty st dokonca zis-
kové prli vstupnom 20 Ké&s). Problémy
zostdvgjd s honorovanim v#&sich komor-
nych a symfonickych telies. Tu sme vy-
uZili moZnost, ktord mé kaZd§ odbor
kultdry ONV, MsNV — v rdmci svojho
rozpo&tu moZe tfelovo viazat pre kultdr-
ne zariadenie finantné prostriedky, kto-
r¢ymi uhradf{ rozdiely v pripade strato-
vostl.

Ekonomické zédzemie {e teda prvou
podmienkou pre existencin akejkoIvek
umelecke] tinnosti. Jej neodmysliteInou
stitastou je viak dobré, népaditd drama-
turgia, ktord podnieti xéujem posluché-
ta a stane sa vnadidlom spolu s inter-
pretatnou kvalitou realizécie. Pri spo-
minan§ch cykloch koncertov si pripra-
vujete dramaturgiu priamo s KPH alebo
koordinujete svoje pofiadavky s névrh-
mi Slovkoncertu?

— My prichddzame so zésadnymi po-
#ladavkami, ale nasa spoluprédca so Slov-
koncertom napriek v¢mene nézorov, ie
velmi dobrd, V prvom rade ndm ide o

(Pokratovanie na 3. str.)



staccato

@ NEDOZITE JUBILEUM NARODNEHO UMELCA VAC-
LAVA DOBIASA, 22. septembra t. r. sme si pripomenull
75. vyrodtie nedoZitych narodenin mnérodného umelca
V. Dobié&8a, s ktorého menom je Gzko sp#ty uspeSny roz-
voj na3ej safasnej socialistickej hudobne{ kultary. Do
novodobej histérie &eskei hudby sa zapisal ako vyhra-
nend osobnost, ktorej tvorivy pristup sa najvyrazneidie
prejavil v politicky angaZovane] hudobnej tvorbe — pre-
dov3atk¢m tvorife masovych piesn{ (zbierka Pesnitky
nadich dnf) a kantdt (Stalingrad, Rozkaz &. 368, Buduj
vlast, posilni¥ mier). Svojou rozsiahlou tvorbou zasia-
hol aj do mnohych dal3ich hudobnych Zénrov. V zozna-
me jeho diela sa nachédzaji viaceré v¢znamné diela
symfonické (1. a 2. symf6nia, Symfonietta, Ztvritémo-
vy Koncert pre husle a orchester), komorné (4 sla&i-
kové kvartetd, Pastorélne dychové kvinteto, Tanetnd
fantdzia pre noneto, Noneto O rodnej zemi), klavirne
(Sonéta, Tri sonatfiny pre klavir, Tri poetické polky},
piesiiové (cykly O laske, Sny, Praho jedind) a iné. Mal
velmi vrely vzfah k Slovensku, jeho prirodnym . Kra-

sam, folkléru, hudobnej kultire, k svojim slovenskym .

generaénym vrstovnikom — Alexandrovi Moyzesovi, Eu-
genovi Suchoiiovi, Jdnovi Cikkerovi, Andrejovi O&ené3o-
vi. Ako profesor skladby ma AMU (od 1950) vychoval
desiatky mladych skladatelov,” po dlhé roky zastdval
rad vyznamnych umeleckych i politickgch funkcif.

@ VYDAVATELSKE CENY OPUS-u 1984: Ceskosloven-
ské hudobné vydavatelstvo OPUS udelilo diia 20. 9. 1984
v Bratislave vydavatelské ceny:

Vyroéni cenu OPUS-u 1984:

— prof. PhDr. Jozefovi Kresénkovi, DrSc. za hudobno-
teoretické dielo Tonalita,

Zlaty erb OPUS-u 1984:

— néarodnému umelcovi Ladislavovi Slovakovi za vy-
nikajice nahrdvky, ktorymi sa podiela na reprezentéacii
teskoslovenského interpretatného umenia doma i vo
svete,

— zasliZilému umelcovi dr. Ferdinandovi Klindovi za
realizdciu edicle Ceskoslovenské historické organy —
organy na Slovensku, ktord dspe3ne reprezentuje &es-
koslovenskd kultiru na zahraniénom gramofénovom
trhu,

— PhDr. Oskéarovi Elschekovi, CSc. za autorska pri-
pravu a redlizciu nahrdvky Antol6gia slovenskej ludo-
vej néastrojove] hudby,

— Marike Gombitove] za vyrazni interpretdciu po-
puléarnej hudby a za jej najispedneidf dvojalbum Mince
na dne fontén.

Ceny vyznamenanym odovzdal riaditel OPUS-u dr. Ivan
Stanislav.

@® DRAMATURGICKE PLANY slovenskych opernych,
baletnych a spevohernych siborov pre sez6nu 1984-85:

— OPERA SND BRATISLAVA: D, Sostakovi® — Katari-
na Izmajlovové, G. Verdi — Simone Boccanegra, E. Su-
chofi — Sv#topluk, G. Rossini — Barbier zo Sevilly. BA-
LET SND: B. Martint — Spalftek, ]. Cikker — Matka a
vojak a E. Suchoii — Metamorf6zy, T. FreSo — Na-
rodil sa chrobadik.

— OPERA SD KOSICE: A. Dvordk — Cert a Kata,
G. Charpentier — Luisa, G. Verdi — Rigoletto, J. Strauss
— Netopier, ]. Offenbach — Monsieur a Madame De-
nis + Salén Pitlzberg., BALET 3D KOSICE: P. 1. Caj-
kovskij — Labutie jazero, ]. Kenessey — Satdtka.

— OPERA DJGT BANSKA BYSTRICA: ]. Cikker — Juro
Janosik, C. Millbcker — Gasparone, V. Felix — Nesmely
Casanova, F. Cilea — Adriana Lecouvreurovd. BALET
DJGT BANSKA BYSTRICA: S. Prokofiev — Peter a vlk.

— SPEVOHRA NOVE] SCENY BRATISLAVA: F. Za-
charntk — F. Havlik: Gordicky uzol, P. Lincke — Pani
Luna, G. Dusik — Hrnéiarsky bal.

— SPEVOHRA DJZ PRESOV: K. Fischer — ]. Stefan-
&ik: Dcéra dvoch otcov, W, S. Gilbert — A, 8. Sullivan:
Mikédo, J. Je?ek — ]. Voskovec — ]. Werich: Nebo na
zemi.

@ DRAMATURGICKE PLANY OPERY A BALETU NA.-
RODNEHO DIVADLA V PRAHE PRE SEZONU 1984-85.
Opera Nérodného divadla pripravuje pre buddcu sezo-
nu %est premiér. Prvd z nich je novinka skladatela
Iva Jirdska Mistr Jerongym, ktora bola uvedend na scé-
ne ND 27. 9. 1984, Dalsie $tyri inscendcie buda reali-
zované na scéne Smetanovho divadla: 18. 10. 1984 Pri-
beh vianotnej noci od N. Rimského-Korsakova (v po-
hostinskej réZii zasl. umelca B, Krisku a hostujticeho
vytvarnika nédr. umelca L. Vychodila], tesne pred Via-
nocami Mozartov Don Giovanni, za¢iatkom marca Pucci-
niho Madame Butterfly a v méji po mnohych rokoch
op#t Psohlavci K. Kovafovica.

Balet ND uvedie v decembri na Novej scéne siasné
dielo mladého d&eského skladatela Véclava Riedlbau-
cha — celoveferny balet Macbeth a v druhej polovici
sezOény na scéne ND dal$lu &eskd novinku — Labyrint
od Jana Hanu3a.

@® DRAMATURGICKY PLAN STATNEHO DIVADLA
V BRNE PRE SEZONU 1984-85: — OPERA: L, Jandéek —
PFfhody lisky Bystroudky, B. Smetana — Predand ne-
vesta, D. Cimarosa — Tajné manZelstvo, G. Verdi —
Nabucco, V. Felix — Mariana (pOvodna premiéra). BA-
LET 8D BRNO: P. 1. Cajkovskij — Spiaca krésavica,
0. Flosman — Skrotenie zlej Zeny. SPEVOHRA 5D
BRNO: R. Stolz — Strateny valtik, ]. Brabec — Naj-
krajsia vojna, R, Piskdtek — Perly panny Serafinky,
E. Kalman — Jesenné manévre, J. Slitr — J. Suchy —
Dobre zaplatend prechédzka.

@® USTAV UMELECKE] KRITIKY A DIVADELNE] DO-
KUMENTACIE V BRATISLAVE pripravil k Roku &eskej
hudby vystavu pod nézvom Odkaz majstrov. Otvoril
ju dia 12. septembra dr. Stefan Bolebruch, CSc., riadi-
tel usporiadajicej inititdcie, v pie$tanskom Dome ume-
nia Slovenskej filharmé6nie. Expozicia na bohatom foto-
dokumentatnom materidli — v nejednom pripade po pr-
vykrdat zverejnenom - ukazuje podiel Zeskej opernej
tvorby a interpretov na budovan{ slovenske| opernej
kultiry. Scénar vystavy je dlelom Jaroslava Blahu, kto-
r¢ taZisko danej problematiky ohrami&il rokmi 1920—
1949. Ide o dlhy &asovy tsek od otvaraciehd predstave-
nia Slovenského nérodného divadla Smetanovou Hu-
bitkou po  premiéru Suchofiove| Kratitavy., KedZe vy-
stava je vyznamnym prispevkom k dejindm opery na
Slovensku, moZno ofakédvat, Ze o flu prejavia zdujem aj
dallie naSe kultirne centré. K. D.

Hudobny Zivot mesta Ziliny vyrazne obohacujt ab-
solventské koncerty posluchafov konzervatbria. Siu
oCtakévané nielen Uzkym kruhom odbornikov, ale aj
mnohymi névStevnikmi koncertov z radov 3irokej
verejnosti. Tohto roku sme po&uli niekolko 3pitko-
vych vykonov, ktoré sa vymykalli z rdmca zvydaij-
nych absolventskych wvykonov a zniesli najvysdie
kritérid hodnotenia. Vo v#&3ine odzneli velmi dobré
vykony, ktoré si zdrukou seriézneho pristupu k dal-
Sej prédci absolventa.

Akordeénové oddelenie bolo zastGpené 8 absolvent-
mi, ktorf sa prezentovall vyrovnanymi v¢konmi.
A. Vojtekové (prof. M. Ko3ndr) predniesla Styri in-
vencie P. Fialu a Symfonicka wvarlaciu a Allegro,
op. 20 O. Schmidta, kde dominoval jej zmysel pre
vyjadrenie obsahu skladby. D. Bocovd (prof. M. Kos-
nar) a B. Strbova (prof. D. Harvan) hrali na tdvod
Styri intermezz4 ]. Felda. Prva ich kombinovala so
Sentenciami ]. Hatrika v spolahlivom prednese, kym
Strbova k nim pripojila Fialovu Musicu dramaticu,
dévajic vyzniet spevnej a farebnej krdse zvuku néa-
stroja, M. Bazala zahral 1. son&tu A, Kusjakova v
plnom nasaden{ [I.—IIl. &ast), no vo findlne] &asti
fyzicky polavil. Aj napriek tomu bol jeho prednes
presved&ivy. Aj dalsf absolvent z triedy prof. A. Pitt-
nera — P. Stupavsk§ Uspeine zvlddol Fantdziu a
fagu a mol ]. S. Bacha, kde zvlast vynikli terasovité
dynamické plochy. Jeho muzikdlny prejav demon$tro-
vala zdveretnd Passacaglia N. Cajkina.

Z najpoletnejdieho oddelenia klavesov§ch néstro-
jov podala takmer polovica absolventov u# tradi¢ne
Standardné vykony. E. Janecova (prof. E. Pittnerova)
zvladla Sondtu E dur, op. 109 L, v. Beethovena spo-
lahlivo a so snahou o adekvatny vgraz. VyvaZeny
vykon, pedantnd prédca, isty t6bn a primerana tech-
nika — to boli atribity interpretdcie ]. Jamnickej
(prof. E. Kudjovd) v skladbdch Aria s varidciami
G. F. Héndla, III. uvhorskd raps6dia F. Liszta a Pre-
lddium a figa gis mol, op. 29 S. Tanejeva. Zdkladom
pre uspedny a ststredeny vykon v nérofnej a roz-
slahlej Suite, op. 2 od Z. Folprechta bola svedomitd
priprava pofas celého 3tidia Ziacky 0. Kukutkovej
(prof. D. Kurkovd). Skladbu zahrala bez kazov a s
pochopenim pre jej hudobni re¢. S. Wildova-Tindiko-
va (prof. M. Singerova) predviedla Sonétu & 2, op.
45 D. Kabalevského ma velmi dobrej urovni, kde

ukdzala nielen technickd zruénost, ale i zmysel pre -

Stylovost podania. Preciteny vykon s peknymi kan-
tilénovymi pasdZami demon3trovala v Sondte e mol,
op. 7 E. H. Griega B. Bielicka (prof. L. Krikovd).
E. Psotova (prof. M. Singerovd) ukdzala v Balade,
op. 21 E. H. Griega, Ze v3etky druhy techniky idspes-
ne zvlddla a podala v jednoliatom celku.

Trom Ziakom oddelenia bola vymedzend viésia
plocha pre ich vystupenie. Zrely muzikantsky v§-
kon podal 8. Sedlicky [prof. E. Pittnerovd) v Sonéte
C dur, op. 53 L. v. Beethovena, Schumannovom Vie-
denskom karnevale, op. 26 a Pochode z opery Léska
k trom pomarancom, op. 33 od S. Prokofieva. Celko-
vy dojem z vykonu v3ak skreslila jeho nervovéd la-
bilita. L. Krélovd (prof. E. Pittnerovd) sa prezen-
tovala Dumkou, op. 59, P. I, Cajkovského a Sondtou
J. JeZka, ktoré zvladla s vyrazovou istotou. Podas
jtadia neraz presvedéil o svojom mimoriadnom ta-
lente D. Buranovsky (prof. A. Kéllay), a tak bol
jeho vykon vopred s nap#tim ofakdvany. Predviedol
Ciacconu g mol ]. S. Bacha (transkripcia F. Buso-
niho) a Sondtu h mol, op. 58 Chopina, ktoré zaujali
citlivgm vystihnutfm obsahu diela a celkovym ume-
leckym obsahom. Buranovsky sa ukézal ako vyrazné
umeleckd osobnost, ktord dokédZe odovzdat posluché-
tom skladby v idedlnej interpretécii.

Dychové oddelenie bolo zastipené tohto roku len
velmi skromne, s prevahou hra¢ov na flautu. Z trie-
dy prof. ]. Figuru st. sa predstavila Sonétou B. Mar-
tinti E. Briatkovad. Podala presved¢ivy vykon s plne
znejlicim tébnom, A. Adamovova predviedla velmi pre-
cizne Koncert D dur W. A, Mozanta. Vyborne zvlad-
la figurativne paséZe rychlej Casti, suverénne podala
kadenciu 1. casti. Hobojistu M. Ivanifa (prof. M.
Hriankovd) poznédme ako spolahlivého hrada s pek-
nym t6nom, vyraznou dynamikou a muzikdlnym po-
danfm skladby. Tieto svoje kvality plne potvrdil
v Koncerte C dur, KZ 314 W. A. Mozarta so sprie-
vodom SKO Zilina.

Televizny zdpisnik

K vrcholiacim oslavdm 40. vgroia SNP prispela
i Hlavnd redakcia hudobného vysielania Ceskosloven-
skej televizie v Bratislave celym radom hudobngch
programov a hudobno-slovngeh reldeii. V tgZdni bez-
prostredne predchddzajicemu pamdétnému augustové-
mu dfiu sme mohli vidiet na obrazovkdch dva progra-
my, v ktorgch predovietkym hudba, ale taktieZ jej
tvorcovia, ba i jej milovnici z radov konzumentov
sa vyznali zo svojho vztahu k SNP a jeho sldvne-
mu odkazu.

V cykle NajkrajS$ia hudba mdéfho Zivota (21. 8.}
sa tentoraz stretli ndrodny umelec prof. dr. Oto Fe-
renczy s plukovnikom doc. dr. Cyrilom Maci-
kom, CSec., ktory predndla na Vojenske| politickef
akadémii Klementia Gottwalda v Bratislave. Medzi
oboma aéinkuficimi sa rozvinula zaujimavd a spon-
tdnna diskusia, v ktorej sa uplatnili jednak Feren-
czyho rozsiahle vedomosti z dejin 2. svetovej vojny,
jednak Macikova zdluba v hudbe. Macik sa s neoby-
dajnou dprimnostou vyznal zo svojef ldsky k opere
a komornej hudbe. Sympaticky pésobil i jeho ndzor,
Ze md najradSef Zivo predvddzant hudbu, o md
svoju neopakovatelni a fjedinedni atmosféru, nena-
hraditelnti a neprekonatelnti akgymkolvek zvukovgm
zdznamom. Taktief asocidcie, ktoré v fiom vyvoldva
obsadenie a zvuk slddikového kvarteta, boli pre di-
vdka velmi zaujimavé a niesli pedat ldsky zaniete-
ného milovnika hudby. Podobne i Ferenczyho hlboky
zdufem o vdetko, fo stvisi s udalostami 2. svetovejf
vojny, nadiel v programe svofe miesto. K danej prob-
lematike sa vyjadril na fundovanej a znaleckej trov-
ni, pritom jeho slovo nikdy nepéBsobilo sucho &i
utebnicovo. Naopak. Dokdzal vhodne spojit svoje

Spevédcke oddelenie pripravilo 12 absolventov, kto-
rf mali vo svojich vystGpeniach zvladdnut 4rie a pies-
ne v roznych jazykoch a odlisit ich 3tylové vyhra-
nenie. Vcelku presvedéivo vyznel program A. Krau-
sovej (prof. R. Bthm), ktora spievala é&rie G. F.
Hindla, A. Stradellu a G. Bizeta. V silnej indispo-
zicii predviedla érie ]. Kussera, W. A, Mozarta a
G. Donizettiho E. Hodésové-Lysikova (prof. D. Ga-
bajovd), ktoré sa dali hodnotif len po technickej
strdnke. Vyrovnané vykony podali L. Mackovidk
v Styroch piesiiach pre barytén na slovd R. Fabryho
od O, Ferenczyho, kde mu vyrazne odli¥n¢ charak-
ter piesnf poskytol dostatok prileZitostf k technic-
kému a vyrazovému prepracovaniu, tieZ E. Harva-
nikovd ukézala svoju hlasovd kultdru v  &ridch
G. Rossiniho, G. Pucciniho, A, Thomasa a Serendde
]. B. Weckerlina. Velk¢y program — érie Ch, Gou-
noda, G. Rossiniho a W. A, Mozanta spieval na pro-
fesiondlnej Grovni, krédsne zamatovo sfarbenym hla-
som a bez rudivych vplyvov M. Mackov (v3etci traja
z triedy A. Kubitku).

Zo strunového oddelenia usporiadali gitaristi (trie-
da prof. D. Lehotského] samostatni prehliadku ab-
solventskych vykonov (29. I1.), na ktorej vynikol
prednes ]. KuZmu. Zahral Variscie F. Sora na Mozar-
tovu tému, op. 9 a Varidcie na tému ]. Klempifa
od 8. Raka, v ktorgch sa tspe$ne vyrovnal s inter-
pretatnymi odliSnostami v dynamike, agogike 1 fa-
rebnej registrdcii. A. LevékovA podala Varidcie na
tému G. F. Héndla so silnym vplyvom trémy, s kto-
rou sa wvyrovnala aZ v Koncerte D dur pre gitaru
a slacikovy orchester A, Vivaldiho. Tento zahrala
bezpeéne, 3tylovo.

Violoncelista M. Holovie (prof. K. Glasndkové)
zaCal Koncertino op. 132 S. Prokofieva tieZ neisto,
postupne v3ak ukézal svoju pripravenost i sluchové
dispozicie.

Medzi tohtoro&nymi absolventmi bolo mnoZstvo '

huslistov vybavenych velmi dobre po technickej i
umeleckej strdnke. G. GulyA¥ (prof. M. BaldZov4)
sa vo Wieniawského Huslovom koncerte d mol, op. 22
vyrovnal s technickou { vyrazovou strdnkou v rédmci
svojich moZnost! dspedne. Af P. Sousek (prof. A. Ur-
ban) sa v dvoch &astiach Koncertu e mol, op. 64 od
F. Mendelssohna-Bartholdyho predstavil ako dobre
pripraveny huslista. Jeho prejav bol v$ak vyrazovo
plochy. Rovnako méalo vyrazne predniesla Koncert
F dur, op. 20 od E. Lala T. Dackovd (prof. B, Ur-
ban), hoci v konkurencii huslistov bezpe&ne uhéiila
svoje miesto. Dalsia interpretdcia Wieniawského Kon-
certu d mol pondkala porovnanie, z ktorého uspes-
nejsie vysiel renomovany M. Sleziak (prof. B. Ur-
ban). Tento huslista podal efektny koncertantny vy-
kon, poznadeny iba drobnymi kazmi zavinenymi niZ-
Sou kvalitou sprievodu Symfonického orchestra kon-
zervatOria (dir. prof. B. Urban). Za sprievodu 3KO
Zilina (dir. prof. B. Urban) sa velmi dobre vyrov-
nal s predvedenim Koncertu & 5, A dur W. A. Mo-

. zarta P, Bulla (prof. L. Kudja). Z Koncertu a mol,

op. 99 D. Sostakovita predniesla Z. Benkovl (prof.
L. Kudja) Passacagliu a Burlesku, kde je velkd plo-
cha venovand s6lovému néstroju bez sprievodu. Od
jej zatiatku sa mnoho posluch&ov mohlo domnievat,
Ze s6lové husle stavebne rozbiji skladbu. Po pred-
nese sme si uvedomili, Ze tAto technicky dokonale
vybavend huslistka, ktord vie ¢o chce a ako ma vy-
jadrif, vytvorila z formovej komplikovanosti klad
svojho vystipenia. Svoifm zaujatim, temperamentom
a vyrazom strhla posluché&ov. Zostala len otdzka,
preto sme tato fundovant huslistku nepoéuli Zastej-
Sie podas Studia.

Aka kaZdy rok i tohto roku sme po sérii absolvent-
skych koncertov obohatenf o nové poznatky s po-
citom spolutdasti s dalSou generdciou, ktord za 6 ro-
kov 3tidia niedo urobila, dokézala, V plejdde vyko-
nov sme sa, prirodzene, stretd aj s menej presved-
tivei8imi, slab8imi vykonmi, ktoré sa vyskytni v kaZ-
dej skupine. Treba ale s uspokojenim kon3tatovat,
Ze vybornych a Spitkovych wvykonov je toraz viac,
Ze foraz viac je zrelSich a vSestranne vzdelangch
mladgych umelcov, ktori daju zakrdtko o sebe ve-
diet a na ktorgych poOsobenie sa te3f mnoho név-
Stevnikov koncertov.

KLARA CENKOVA

vedomosti so svojimi osobngmi spomienkami, &im
dodal svojim vstupom priznaény esprit. Obaja Géin-
kujici k ndm prehovorili poutene a zasviitene a je-
den v druhom iste nasiel vhodného partnera k dis-
kusii, Hudobna zloiku programu tvorili ukdiky zo
skladieb 0. Ferenczyho, D. Kardo¥a, B. Smetanu,
E. Suchoita a D. Sostakovida. Nesporne sa ukdzalo,
Ze rozhodnutie venovat jeden diel uspe¥ného televiz-
neho cyklu ako prispevok k oslavdm SNP bolo vhod-
né, nendsilné a pritom pésobivé i divdcky prita2li-
vé. Na televiznych obrazovkdch sme mohli v tomto
tgzdni (23. 8.} tieZ vidiet prva &ast nového celodtdt-
neho cyklu Zrodenie dneSka. Jednd sa o cyklus,
ktorého jednotlivé diely sa budii postupne vysielat
zo vdetkych krajskfjch miest nadej vlasti. Je veno-
vany 40. vyroiu vyvrcholenia ndrodnooslobodzova-
cieho boja Ceskoslovenského ludu a oslobodenia na-
Sej vlasti Sovietskou armddou. Preto je celkom pri-
rodzené a logické, e ‘tento monumentdlny cyklus
zatal prdve v Banskej Bystrici, Jadrom tohto sldv-
nostného programu bol koncert. Uvddzala ho osved-
¢end dvojica Elena Galanovd a Milan Friedl. Kon-
cert otvorila premiéra Sldvnostnej predohry od so-
vietskeho skladatela Viadimira Vasilieviéa Dorochina,
skomponovand na podest 40. vgrodia SNP, Dal¥i pro-
gram koncertu bol venovany dielam slovenskfch skla-
datelov — Tibora Andra$ovana, |dna Cikkera, Simo-
na Jurovského, Dezidera KardoSa, Zdenku Mikulu a
Andreja O¢endsa. Na ich interpretdcili sa podielall
Symfonicky orchester a zbor opery Divadla Jozefa
Tajovského s dirigentom M. Smidom, spevdcky zbor
Hron so zbormajstrom D. Dobrikom a rad folkldr-
nych suborov. Velkolepy cyklus Zrodenie dnelka od-
Startoval teda na svoju patf po vSetkych krajoch
nadej republiky. Jeho dalsim zastdvkam prajeme
hlavne pevnelsiu dramaturgickt koncepciu a koncen-
trovanefsiu obsahova ndpln.

MILOSLAV BLAHYNKA




we..8 Cakd, aby ju objal,
...patr{¥ ku mne ako telo k
dudi, ...za hor3iu ma neza-
mefi, ...a ldska nikdy nepres-
tane, ...kedy pride ten deii,
...zostane¥ so mnou e5te tito
noc?, ...ty moja husto zales-
nend myslienka na smrft, ... Iu-
dia dévni...% 2ivi ste ne-
tispechmi...o vés snfvam...”
tieto a edte iné verde pofujem
zniet spolu s jeho hudbou —
a vietky maji niefo spoloZné,
s oslavou lésky a Zivota &lo-
veka, jeho radosti i Zialu. A ta-
kd je aj hudba Juraja Hatrika.
PInd Zivotnych obrazowv, jedno-
duchych TIudskych problémov,
ale aj vykrikov svedomia ty¢ch,
ktor{ niia ldsku a Zivot na ze-
mi. Prihovéra sa k ném re-
tou svojich tébnov a nGti nés
zamyslief, otvdra pohlad do
budacnosti
pritomnosti, je pre néds novym
poznanim a Zzaroveih reminis-
cenciou na to, o tvori sdZast
nésho bytia... .

Piesefi, kantdta, poéma, sym-
fénia, scénickd kompozicia, &i
in§trumentélny prefav — VO
vietkych je pritomny mimohu-
dobny obsah. A jeho német?
Ludské poznanie, majlice nad-
tasovl platnost. Sta&f len na-
¢riet do nevylerpatelnej stud-
nice, ktord naplfia samotny %i-
vot. Ovaha, pocit, vlastny z&-
Zitok & skasenost, alebo poé-
zia, rozpravka, slovenské pri-
slovia a porekadld, & texty,
<erpané priamo z kaZdoden-
ngch udalostf &loveka — to
vietko moZno objavit v sklad-
béch Juraja Hatrika.

Jeho skladatelsky profil sa
zatal formovat uZ v priebe-
hu 60-tych rokov, pritom v je-
ho prvych skladbdch po skom-
<enf 3tudif sa prejavuje e3te
silnd zévislost na tragdicii, s
ktorou sa skladatel musi vy-
rovnat (Monumento malinconi-
co, Concerto grosso facile, Con-
certino in modo classico).
AvSak vplyv novodobych skla-
dobngch tendencif a smerov,
ktoré v tomto obdobf k ném
prenikali, sa &oskoro prejavil
v jeho kompozitnom myslenf.
Treba viak podctknit, Ze Ziadna
z tychto koncepcif ho neovplyv-
nila natolko, aby sa mu sta-
la cielom — a tomu zostal Hat-
rik verny aZ podnes — ale len
prostriedkom k dosiahnutiu Ze-
laného hudobného vyrazu, UZ
vtedy sa zacal zaoberat prob-
lémom takej organizécie hu-
dobného materidlu, v ktorejsa
nepopieraji tradiciou overené
zékonitosti hudby, ale inkarné-
ciou novych skladobnych po-

a odkryva pravdu -

stupov dochéddza k ich tvorivej
syntéze. Na zéklade 3tadla his-
torickgfch foriem hudobného
myslenia a kompozi&nych 3ty-
lov si vypracovdva vlastny
kompoziEny prejav, ktor¢ ne-
chce byt jednoduchou negéciou
vyvoja, ale jeho logickym dos-
ledkom. Tieto intencie sa v Hat-
rikovej tvorbe prefavuja pri-
klonom k neoromantickej o-
rientdcii (rozsiahle stavebné
plochy, 3iroké hudobné gesto,
programové zameranie sklad-
by], ktord je prekonand novym
pohladom wumelca cez skise-
nost . kompozitnych smerov,
formujacich sa v 20. storodf,
Jeho kompozitny prejav je cha-
rakteristick¢ bohatou inven-
ciou v oblasti tematicko-tvaro-
vej, metrorytmickej, vyuZiva-
nim mnohotvArmych v¢razov¢ch
a sbnickych kvalit, ale aj 8&i-
rokym zdberom druhov a fo-
riem, fo stvisf aj s jeho vni-
tornym svetom a blizkym vzfa-
hom k literdrmemu prejavu. Od-
tial prameni{ dZ&asté spojenie
hudby a slova a nachédzanie
stdle novych moZnost! hlasové-
ho, so6listického | ansdmblové-
ho prejavu v kombinécii Zasto
s netraditnymi s6lovymi alebo
skupinovgmi in3trumentélnymi
zostavami.

A v prieseniku tgchto snéh
vznikd Canto responsoriale pre
dva zbory a tympany (1965),
cyklus Cakanie pre recitétora,
flautu, sl&tikové kvarteto, har-
fu a bicie na slovd gréckeho
bésnika Jannisa Ritsosa (1966),
kantata Domov si ruky, na kto-
r¢ych smie¥ plakat pre recita-
tora, tenor, mie3any zbor a vel-
k¢ orchester na béaseti M. Val-
ka (1967), ale aj Introspekcie
pre soprén, flautu, husle, vio-
loné¢elo, klarinet, lesny roh a
vibrafén (1967) a Dvojportrét
pre orchester (1970), v kto-
rych zékladny jednotiaci kom-
poziény princip tvorf konfrast
dvoch  protikladngch javov
[hlavnych myslienok, pouZitych
kompozitnych principov, {ed-
notlivfch parametrov, textovej
zloZky a pod.) a ich konver-
gencia v rdmci skladby. V Can-
to responsoriale je to ldska a
kontrast dvoch textov, rozdiel-
ne hodnotiacich {ej etické po-
solstvo. Idea <¢istej ldsky sa
zhoduje so zvukovou <&istotou,
dosiahnutou pouZitim renesant-
nej zborovej techniky, kym
idea lasky zneuZitej a trplacej
nachédza odraz v expresfvnom
zvukovom  stvdrnen{ novymi
kompoziénymi prostriedkami.V
Cakani 1° v kant4dte Domov...
dochddza ku konfromtécii hud-

PORTRETY
a
REFLEXIE

Nad dielom

by a vyznamovej zloZky tex-
tu, kym Introspekcie vyrastajd
priamo z kontrastu dvoch kom-
pozitnych principov. P#f ota-
zok (totoZngch s piatimi minia-
tirami skomponovanymi v se-
ridlnej technike v r. 1965 v An-
glicku na kompozitnom kurze)
provokovalo autora k napfsaniu
piatich odpoved!, ktorgch kom-
poziény princip vychédza z
riadenej malei a velkej aleato-
niky, vystupujice{ ako proti-
pol prisnemu kon3truktivizmu.
Kombinécia oboch technik viak
v iapercep&nei f§dze nepOsobi
protikladne, pretoZe zé4kladné
principy seridlnej organizédcie
je moZné postrehndt len vi-
zuélnou analgyzou, V Dvojpor-
tréte sa kontrast dvoch Cer-
vantesovych postdv — Sancho
Panza a Don Quijote, charak-
teristickych rozdielnym posto-
jom k realite — odrédZa v a-
dekvétnom hudobnom stvarne-
nf.

Podobné konfrontdcie Zivot-
nych postojov moZno v Hatri-
kovej tvorbe vystopovat aj v
nasledujicom desatro&f. Choré-
lovd fantdzia pre akorde6n a
komorny stbor (1975) vyrasté
z kontrastu dvoch vyrazovo od-
lisnych pésiem, z ktorych jed-
no tvor{ chorédlovd téma, 2z4-
merne tondlne harmonizované
a druht vrstvu jej protiklad —
12-tbnova organizécia hudobné-
ho materidlu. Tieto dve roviny
sa navzdjom konfrontuja a v
tejto podobe nadobidajd funk-
ciu symbolu [pocit istoty a ne-
pokoja). V Dvojzbore Veéné
hra na text bdsnika R. Thakura
(1977) dochddza k nastoleniu
dvoch rozdielnych Zivotngch
pocitov — slobody a vizenia —

kompozitne riefen¢ch protikla-
dov homofbénnej a polyf6nnej
faktary (nehybnost a pohyb).

V 1. symf6tnii ,Sans Souci"
(1979) je to kontrast medzi
zdanlivo , bezstarostnym Zivo-
tom“ a jeho realitou. V hud-
be sa predstava tejto ,bezsta-
rostnosti“ autorovi zhoduje s
klasicistickym zvukovym ideé-
lom. Za nfm v3ak moZno vytu-
git , hatrikovsk¢" kompoziny
rukopis, majici hlb3i filozofic-
ky podtext, ktory naraa ta-
to idylu ,bezstarostnosti®, vyvo-
lani zdanlivo neokldsickymi
skladobnymi prostriedkami, V
scénickej kompozicii Stastny
princ na motivy rozpravky O.
Wildea (libreto autor, 1977-78)
nastoluje Hatrik boj protiklad-
nych kvalit — dobra a zla,
Stastia a ne3tastia, sna a rea-
lity a pod., ktoré &loveka spre-
vAdzaju po cely Zivot.

Mohli by sme hovorit este o
dal3ich skladb&ch — o Prela-
diu con dedicazione per orga-
no solo (1972), symfonickej
poéme Da capo al fine (Spev o
Tudskom Zivote, 1972-73), Cia-
cone interrotte pre husle sblo
(1976), o Pulzécidch I. pre ba-
ryténovy akorde6tn (1977), ale
aj o piesitovgch cykloch, zbo-
roch, kompozicidch in3pirova-
nych slovenskym Iudovym folk-
lérom, o tvorbe pre deti, atd.
Zastavme sa v3ak pri tych naj-
doleZitejsich. - Pri " tgch, ktoré
zanechédvaiji hlbok¢ dojem, dl-
ho doznievajici vo vnitri &lo-

veka., Monodrdma Dennik Téne’

Savitovove| pre soprédn a dy-
chové kvinteto (1976) — sklad-
ba na autenticky text malej
Leningradéanky, ktora podas
fasistickej blokddy zaznamena-
la smrt celej svojej rodiny. Me-
nd osdb a détumy ich smrti,
len z toho pozostéva text, zhu-
dobneny v rdmci 7-%astového
cyklu, v ktorom koncentréciou
vyrazovych prostriedkov a spd-
sobom tematickej prdce sa do-
sahuje silny emociondlny udi-
nok. Kruté vojnové udalosti na
jednej strane a neukojend tdZ-
ba po laske na stranej druhej,
zaznamenand v denniku nezné-
mej Zeny, je tym druh¢ym au-
tentickym textom, ktory autora
in3piroval k napfsaniu Zenské-
ho zboru Fragmenty (1977).
Svojim vyznamom medzi po-
zoruhodné diela patri Organo-
vé hudba pre organ s dvoma
hracimi stolmi, bas a mie3any
zbor s pouZitfm textov R. M.
Rilkeho a E. Meistera [1982).
Autor v nej vyjadruje svoj pro-
test proti Iudskému nésiliu a
zlobe, proti neprirodzenej smr-

ti &loveka, na ktorji este dnes
zomiera tisice Iudi. Part fareb-
ne 3iroko spektrdlneho néstro-
ja — organa (kompozi&ne rie-
%eny pre dvoch hrédov na
dvoch hracich stoloch, z kto-
rgch jeden je koncipovany s6-
listicky a druhy prevaZne ako
continuo), v spojeni s basovym
sflom a mie3anym zborom wvo
vnitornych ¢astiach, otvéra
autorovi Siroky priestor na vy-
uZitie mnohotvdrnych postupov
v oblasti sOni¢nosti. Zvukovy
rezultdt skladby i spdsob tek-
tonického rie3enia pripomina
neobarokové “tendencie, videné
cez prizmu umelca sd&asnosti.

Ponorend hudba, sonédta pre
soprédn, husle a 12 sla&ikovych
nastrojov na slovd Johna Ro-
bertsa (zo zbierky ,Dream pe-
ople) (1982), predstavuje je-
den z vrcholov Hatrfkovej tvor-
by, v ktorej proces syntézy 12-
tonovej hudby a klasickej zvu-
kovej podoby nadobdda osobi-
t¢ charakter. Zdkladny motivic-
ky materidl a Hatrikov typic-
ky spOsob rozvijania z jadra
s postupnym rozifrovanim in-
tervalového ambitu a poé&tu to-
nov, tvori zdkladiiu tektonickej
zloZky skladby, pritom kon-
frontdcia s kontrastnym oko-
Iim i s vokdlnym hlasom ne-
nard3a monolitng tok hudby.

Obe skladby znamenaija zéro-
vell nové spojenie vokéalneho
a nédstrojového partu v zmysle
vzdjomného prepojenia a vni-
tornej zévislosti. Vokélny hlas
nie je traktovany vo svojej do-
minantnej funkcii, ale vyrasta
priamo z hudobného procesu
a spolupodiela sa na zvyraz-
neni hlavnej idey, transformo-
vane|{ do diela.

Hatrikova tvorba je wvysoko
huménna. Vznikd v ¢&loveku a
pre ¢&loveka, odkrgva jeho
problémy a =zdroveii ukazuje
cestu ich rieSenia. Ved bez u-
menia je ¢&lovek prézdny, po-
strada to, %o len prostrednic-
tvom umenia méZe ziskaf. A
v tom je zmysel a poslanie &lo-
veka-tvorcu, odhalovat Iudskua
nedokonalost a viest ho k do-
konalosti — cez vlastni seba-
reprodukciu.

»KedZe nie navidy tu méZem
ostat, rozumne chcem sa ucho-
vat v laske..." (E. Meister:
Pieseil €loveka).

Tieto ver3e tvoria motto v
skladbe Organovd hudba a v
stvislostl s celou osobnostou
Juraja Hatrfka moZno dodat —
,»rozumne chcem sa uchovat v
hudbe®.

ZUZANA MARTINAKOVA
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[Dokondenie z 1. str.)
preferovanie umelcov-roddkov v nasom domécom prostre-
di. O ich koncerty je sponténny zdujem a Iudi, ktorf
zatni chodit na tieto koncerty, postupne vidat aj na
ingch koncertoch.

Z vadich rodikov, ale aj infch umelcov, ktoré mend
ziskali popularitu u publika?

— Mimoriadnemu ohlasu sa teia vykony manZelov
Michalicovcov; ktor! pridu vdadne nielen do mesta, dle
vystupuji aj na vidieku, Napriklad vo Vojniciach Peter
Michalica pritiahol niekolko desiatok mladgch, ktorf
sa stalli jadrom névitevnikov koncertov. Dale| by som
spomenula warchalovcov, Moyzesovo kvarteto, manZe-
lov RusGovcov. Z organistov velky ohlas malo vysti-
penie prof. .F. Klindu, ale aj spominaného Imricha Sza-
bba, ktorému patr! osobitd zésluha na obnove organo-
vych koncertov, pretoZe svoiim ne@navnym presvedto-
van{m sa mu podarilo obhéjif projekt organov¢ch kon-
certov. I na tomto priklade treba zdbraznit osobnd ini-
clatfvu kaZdého jednotlivca. V ingch okresoch moZno
ten Gspech nebude hned tak zjavny, ale nemoZno rezig-
novaf. Sama som sa stretla neraz s tak¢mito néladami,
no treba ich prekonat, pretoZe v¢sledok sa musf dosta-
vit, aj ked nebude vidy podla pOvodn§ch predstav.
Najvétdiemu zdujmu zo strany nde velmi odborne pri-
praveného publika sa te¥ia symfonické koncerty. Robime
ich v Dome odborov vdaka osobnéj iniciative riaditela
dr. 5. Galambo%a a za uspokojive] spolupréce Slovkon-
certu alebo BHS. V Komérne sme dosial pofull Sloven-
ski filharmo6niu, Stdtnu filharméniu Kodice, Jana&kovu
filharméniu z Ostravy, Moravskd filharméniu z Olomou-
ca, atd.

U¥ sme spomenuli, ¥ NV 84 stimulujicim a koordi-
nujcim &initefom pri organizovani hudobného EXivota
nasich miest. V akom smere prebiehala spolupréca pri
obnovovani KPH konkrétne v Komérne?

— V stvislosti s porovndvanim prdce KPU v minulosti
a teraz sme prill na to, Ze tazko by sme uspeli v orga-
nizovan! hudobného Zivota bez beaprostredne] spolupré-
ce s NV, pretoZe tu ide o s@Ghrn viacerych €&initelov,
ktoré treba zapojit do jeho realizdcie. Preto aj u nés
Kruh priatelov hudby je bezprostredne naviazany na
odbor kultdry ONV takym spbsobom, Ze tajommik Ja-
roslav Formanko je inSpektorom odboru kultGry ONV
4 mé vo svojom rezorte umenie. Pradsedom KPH je ve-
dici odboru 3kolstva a kultiry MsNV Rudolf Harmat
a pripomfnam, ¥e ich pritomnost nie je iba fyzickéd, ale
ide o ich osobny, pozitivnhy vzfah k hudbe. Tito ludia

sa do funkcil nedostali ndhodne, ale najskdr predli bez-

prostrednou praxou orgamizétorsko-teoretickou alebo ak-
tivnou v jednotlivfch oblastiach umenda (R. Harmat
je &lenom Okresného komorného orchestra, ]. Forman-

ko absolvoval 3tddium dejin umenia). Aj vdaka im sa
ndm darf v Komérne symbi6éza hudobného a vftvarné-
ho diania, pr.'etoze( sme tieZ stdli pred problémom zfs-
kania vhodngych koncertnych priestorov na komorné
koncerty, ktoré sme na$li v Oblastnom podunajskom
miizeu, kde vo vystavnej sieni sa organizuji komorné
koncerty, A pomocou op#df uZ spominaného P. Micha-
licu vybudovali sme si systém uvaddzania koncertov po-
mocou samotnych umelcov alebo z vlastnych domécich
zdrojov, nevynfmajic tie? Slovkoncert, Ué&itelia L.3U, hu-
dobnej vychovy a stredo3kolsk{ profesori ndm vy3li v
listrety a viacer! ndm ststavne poméhaji. Riaditel LSU
Gejza Dobi prisiel s mySlienkou realizovania vychav-
nych koncertov pre materské 3koly v celom okrese,
o sa stretlo s velkym ohlasom; rovnako pracovnitka
okresného vyboru KSS Zlata T6thovd pripravuje Gvodné
slovo k v¢chovnym koncertom, atd. Napriek v3etkej
snahe z nasej strany — a povedala som to uZ aj v Zi-
line — KPH len supluje systematicki, koncepéni v¢cho-
vu umenim k umeniu, pretoZe s to jednorazové po-
dujatia, ktoré nezachytia v3etku mlé&deZ. Preto teraz
pripravujeme s indpelktormi ONV takyto projekt: InSpek-
tori ONV pre M3 a Z3 v spolupréci s Domom odborov,
odborom 3kolstva a kultiry zabezpeéia pre rofniky 3—6
MS3, 1—4, 5—8 Z3 predstavenia v babkovom divadle, név-
Stevy koncertov, vystav. Tento projekt zabezpe&! kultir-
ne minimum pre ka¥dého Ziaka v nadvéznosti od MS
aZ po ukon&enie Z5. Sme zvedavi na reakciu stredngch
§ko1, pretoZe otvorene musim povedaf, Ze ovela vH#{&SL
zéujem o spoluprécu k vychove k umeniu umenfm do-
stdvame zo strany strednych odborngych uéili3t, neZ zo
strany strednfch odbormmych 3k6l a stranou 2zostdvaji
gymnézié.

Teda perspektiva hovorf v prospech optimistu — je
opiit dokazom osobného zaangaZovania jednotlivcov, v
tomto pripade priamo predstavitelov mesta a okresu,
ktori prichfidzaji s prikladmi sami.

— Velkou oporou nédm je OV KSS, pretoZe ideologic-
ky tajomnik Frantifek Skreko pravidelne dvakrdt do
roka organizuje porady na svofjej trovni pre zéstupcov
ONV (vedidci odboru 3kolstva, kultiry), riaditelov stred-
nych 3ko6l, kde sa prerokuji vdetky problémy spolo¢né-
ho zdujmu, medzi nimi nejeden problém, dotykajici sa
prdce KPH. Nade dspechy si dbkazom vlastného zaan-
gaZovania priamo vedicich funkciondrov, zafinajic ve-
dicim tajommnikom OV KSS inZ, Antonom Hlava&om,
ktory patri medzi pravidelnych né&vStevnikov koncertov,
divadelnych predstavenf. On udédwva tén a priklad pre
nés vSetkych.

Tieto priklady majG iste svoje spiitné viizby na pub-
likum.

— Médme mladych Iud!, predstavitelov strednej gene-

récie, ktori patria k pravidelnym név3tevnikom koncer-
tov, Inak publikum sa grupuje hlavne z radov zdravot-
nikov — viac ako z radov uéitelov, ktori v#é&3inou pri-
chédzaja z fakilt bez elementdrneho vztahu k umeniu,
¢o mé odraz wna vychove detf.

Vietko, #o ste spominali, hovorf v prospech dalfieho
tisilia pomdct pri rozvijani duchovnych hodnét od naj-
mlad#ich generécif a dobrfm prikladom sldZit pre celi
siet KPH na Slovensku. Ei#te zostdva nezodpovedand
otdzka véAiho osobného vzfahu k hudobnému umeniu.
Vysledky, ktoré sa za vafon nefinavnou précon skrfva-
jii, prezridzaja sice vela, no v fom spod¢ivaji konkrét-
ne?

— Velmi rada chodim na koncenty. Vedome vyhladé-
vam tieto podujatia, pretoZe jednoznadne mi umoZiiujd
ziskavaf duevnd vyrovnanosf, ktori mi moZno predtfm
vyraznejdie poskytovala literatira alebo niektoré iné
podnety, Charakter mojej prdce mi spaluje racionédlnu
strdnku osobmiosti a bezprostredny kontakt s hudbou ma
citovo obohacuje, citovo vyrovnédva. Hudba mi déva to,
&0 nedokadZe poskytnif ni¢ inél V niektorych dielach
skladatelov (a to uZ ide o gramoplatne, kde si mfZem
vybrat podla momentélnej ndlady) nachadzam invenciu,
podnety, dokdZu ma vyprovokovat z uréitého stavu le-
targie... Popri velmi oblibenych rusk¢ch skladateloch
19. stor. #asto potivam Sostakovita, Schinberga, Bee-
thovena... Patrfm k typu prijimatelov, ktor{ sa taZko
vedia vyznat z konkrétnych hudobnych pocitov — hud-
ba je mojim intimnym sdkromfm — preto sa o nej
taZko hovorf... V svojich stikromn¢ch chvilach velmi
rada poddvam organovd hudbu, pretoZe je to hudba po-
vzndsajica, ktord na ¢loveka podsobi ofisfujiico, preZi-
vam uréitd katarziu, a to je iste dévod, preo ju mnohi
Iudia Ziadaji, potrebuji.

Som optimista, verim, e ak oblasti umenia budeme
venovat v#&3iu, koordinovanejsiu pozornost, umenie spi-
ni ddleZité spolofenské poslanie v na3ej spoloénosti
pri mravnej profildcii najm# mladg¢ch Iudil. Je Skodou.
Ze sa moZnosti umenia u nés v dostatofnej miere nevy-
uZfvaja. Chyba koordindtor (3kola, alebo kultirne za-
riadenie). Treba v3ak zdbraznif zodpovednost NV za
ekonomicky, socidlny, kultirny rozvoj okresu, teda aj
vytvaranie predpokladov pre estatickii vychovu. Zéavis{
Siste od iniciativy zodpovednych pracovnikov, aké do-
siahnu vysledky. Zékladom je perfektnd spoluprdca od-
borov kultGry a Skolstva s ostatn¢mi organizéciami, ku
ktorym v Komdrne patri i Csemadok, majaci velkd zdslu-
hu na v¢chove publika, Verime, Ze za takychto pred-
pokladov m& hudba a umenie v8bec v na¥om okrese
moZnosti dal¥ieho rozvijania. A budem rada, ked. na
tejto ceste nezostaneme osamelymi beZcami...

ETELA CARSKA



RECENZUJEME

NATALIJA LUKJANOVOVA: SOSTAKOVIC
OPUS Bratislava, 1983

Roku 1980 vysla v Moskve Lukjanovo-
vej biografia Sostakovita a o tri roky
neskdr ju uZ vydava nade hudobné vy-
davatelstvo Opus. To svedél nielen o
pruZnosti vydavatelstva, ale aj o mimo-
riadnych kvalitdch tejto knihy. Lukja-
novovej kniha je déleZitym podnetom v
duchovnom pohybe kaZdej kulttary, kto-
rd sa usiluje nielen o interpretéciu die-
la tohto tvorcu hudby 20. stor., ale aj
0 vyrovnanie so S$irsimi otdzkami etiky
socialistického umenia a jeho primera-
ného kritického zobrazenia.

Na prvom mieste zaujme Lukjanovovej
tvorivd met6da. Jej zdkladom je prosté
rozpravanie o dbleZitych kapitoldch Sos-
takovidovho Zivota, ktoré autorka radi v
chronologickom slede od skladatelovho
detstva aZ po jeho posledny opus, do-
kon¢eny niekolko dni pred smrtou. Au-
torkin rozpravaésky 3tyl je rovnako svie-
Zi pri rozpréavan{ ¥ivotnych pribehov, ako
aj pri navodzovani atmosféry dblezitych
udalosti v Sostakovitovom Zivote alebo
pri vyratavani prostych faktov., Svoje
rozpravanie dobovo zakotvuje mnoZ-
stvom struénych citatov z oficidlnych
dokumentov, novinovych é&ldnkov a kri-
tik, ako aj pomocou osobnych pozna-
mok a dennikovych zé&znamov sklada-
tela a osobnosti z jeho okolia. To doda-
va Lukjanovovej rozprdvaniu nielen
punc autenti&nosti, dokumentédrnej ver-
nosti, ale presviedfa &itatela aj o his-
torickej pravdivosti jej obrazu sklada
tela a doby, ktord sa neopiera o von-
kajsi rdmec udalosti, ale wystihuje ich
vnatorny zmysel.

Pri  charakteristike Sostakovitovfch
diel, ktorou pointuje jednotlivé dseky
skladatelovho Zivota, sa Lukjanovova vy-
hyba skidmaniu jeho kompozi¢no-tech-
nickych postupov; Sostakovitovu tvorbu
pribliZuje cez skladatelov zdmer a cha-
rakteristiku vysledku, ktory je ,nielen
opisam, ale zdroveil aj hodnotenfm,
Pravda, takyto postup by mohol lahko
sklznut do taxativneho vyrativania hod-
ndt a dspechov. Pred takymto zjedno-
dudenim autorku chrédni jej dialekticky
pristup k Sostakovitovej oscbnosti a do-
be. Autorka kresli Sostakovigov Tudsky
a umelecky vyvoj v celej osudovej a
spolocenskej rozpornosti néasho storodia,
ktoré prinieslo nielen vitazstvo prvej
proletdrskej revolicie, ale aj dve sve-
tové vojnové katastrofy, nielen socidlnu
harmoéniu sovietskej spoloénosti, budo-
vanej na spravodlivejSich zédkladoch, ale
4aj narastanie medzinarodnych rozporov,
hrozbu jadrového konfliktu a iné plo-
dy intolerancie systémov a Iudi. Interak-
cla umelca a spolodnosti, jeho socidlna
podmienenost, ako aj Sostakovitov pre-
tvarajici postoj vo¢i svojmu prostrediu
— tento zloZity kontrapunkt individuél-
neho a kolektivneho je zakladnym dy-
mamizujlicim ¢&initelom autorkinho roz-
pravania. Lukjanovovej portrét Sostako-
vida nepozostdva zo statickych priere-
zov Cloveka a doby, ale z vymedzovania
vektorov zloZitého pohybu, v ktorom sa
rodil Sostakovitov neopakovatelny pri-
spaevok ku kultare prvého socialistické-
ho 5tatu.

Lukjanovovej met6da vyplyva nielen z
jej videnia doby a [Iudi, ale je dané
samotnym predmetom zobrazenia. Sos-
takovi¢ bol typ ¢&loveka, ktory dokézal
obhéjit svoju umeleckd pravdu upro-
stred privalu ,nového vkusu®, ktory da-
val prednost tvorivému hladaniu, spoje-
nému s omylmi, pred ,uispesnym" klza-
nim ma povrchu 3edivosti a $ablonovi-
tosti. Bol osobnostou, ktora si bola ve-
domé svojho poslania rovnako v ume-
leckej tvorbe, ako aj v spoloenskych
a politickych funkcidch, a tym menila
umenie na politikum a verejnd &innost
na umenie, Vdaka tomu je jeho dielo
predchnuté pravdou, ktord ho povysila
na kronikara epochy. Ucta k tejto prav-
de, z ktorej sa autorka vyzndva na via-
cerych miestach svojej knihy, ju zavizo-
vala k takej interpratacii Sostakovitovej
osobnosti, ktora by vyzdvihla najmi
mravny rozmer Sostakovidovho celoZivot-
ného dsilia.

N&4s ¢itatel sa po precéitani Lukjano-
vovej knihy uréite neubrédni zamysleniu
nad otdzkou, ¢o vlastne podmiefiuje
vznik takejto publikdcie — talent spi-
sovatelky, alebo genialita tvorcu. Po-
drobnejsia analyza problému ho iste do-
vedie k zéveru, Ze rozhodujicou je kul-
turna urovei spoloénosti, ktord dokéazala
nielen vytvorit rdmec pre ¢&innost ta-
kejto tvorivej osobnosti, ale aj prijat
a vnuatorne spracovaf vypoved svojho si-
tasnika bez ohladu na jej momentédlnu
rozpormost s konvenciou myslenia a ci-
tenia. Inymi slovami, vznik a osud ta-
kejto publikdcie je podmieneny droviiou
" vdizieb medzi tvorivou sférou a spolo-
tenskym vedomim. Bolo by mylné do-
mnievat sa, Ze kniha tohto typu doka-
Ze prekliesnit hudbe cestu k poslucha-
¢ovmu srdcu. Ona len upravuje uZ jest-
vujice spojenia, prehlbuje prid mySlie-
nok a emocidlnych podnetov. Jej vy-
znam je podmieneny spojenim tvorby
s osudom spolo¢nosti a ndroda a spo-
jenim spolo¢nosti s osudom tvorcu a
jeho diela. JAN SZELEPCSENYI

Hovorime so zasliZilym umelcom dr. Gustdvom Pappom,

Snimka: 1. Grossmann

Operné predstavenie vznikd syntézou
tsilia a schopnosti velkého podtu ume-
leckych a technickych pracovnikov. Aj
ked je kaZidy z nich nezastupitelny,
predsa len o kone&nom tispechu vefera
rozhodni dvaja-traja protagonisti v ilo-
hdch hlavnych postdv dramatickej za-
pletky. A kedZe skladatelia zveruja tie-
to udlohy zvit3a sopranistkdm a tenoris-
tom, si to reprezentanti t¢chto hlaso-
vych odborov, okolo ktorych sa polari-
zuje usilie celého siboru. Ich wplyv, fch
osobnostné vyZarovanie byva také silné,
Ze odbornici i laici neraz {lenia vyvoj
toho-ktorého operného siboru podla to-
ho, ako prichddzali, resp. odchéadzali jed-
notlivé sopranistky ¢i jednotlivi teno-
risti...

Opera SND nie je v tomto smere Ziad-
nou vynimkou. Aj jej ,novodobé” dejiny
moZeme d¢lenit podla umeleckych osu-
dov takych osobnosti akymi boli Maéria
Ki3oflova-Hubovd a Margita Cesényiova,
alebo dr. Janko Blaho, Stefan Hoza a
dr. Gustav Papp. Posledny v tejto galérii
sa doZil 28. septembra t. r. 65 rokov.
Toto Zivotné jubileum dr. G. Pappa do-
stava svoje osobitmé kizlo tym, Ze sa
ho doZiva plny Zivotnych a umeleckych
sil, ktoré mu umoZiiuji zmocnif sa ne-
jednej nédrot¢nej umeleckej udlohy.

Dr. Gustdvom Pappom vstipila na
nasu prvi opernG scénu r. 1948 velmi
viestrannd osobnost. Tuto v3estrannost
osveddil nielen tym, Ze dokdézal sibeZne
vykonavat povolanie operného spevédka
a lekdra — chirurga, ale aj rdznoro-
dostou 1loh, ktorych sa zmocmnil na ja-
visku. Po dramatickych i lyrickych hr-
dinoch romantického repertodru, akymi
boli Don José v Carmen, Alfréd v Tra-
viate, Rudolf v Bohéme, Princ v Rusal-
ke, Lenskij v Oneginovi alebo Faust, na-
sledovali hrdinské postavy v slovenskych
narodnych operdch, titulné idlohy vo
Wagnerovgch operdch Rienzi, Tannhdu-
ser a Lohengrin, dramaticky i psycholo-
gicky roznorodé postavy v opernych die-
lach 20. stor. aZ po charakterové tlohy,
u ktorych e$te viac vystupovala do po-
predia Pappova schopnost spojit spevéc-
ky a herecky vykon do celistvého tvaru.
Kronika umeleckého Zivota dr. Gustédva
Pappa obsahuje dovedna 78 postév, kto-
ré vytvoril v 109 inscendciach u nés
a v NDR podas svojho dlhodobého hosto-
vania v Lipskej opere. V kronike jeho
lekarskeho Zivota by sme napod&itali moZ-
no tisicky pacientov, ktorym sa venoval
na operatnom séle alebo pri nemocnig-
nom loZku. To vSetko dovedna tvori re-
taz stretnuti, ktorych spolofnym meno-
vatelom bol &lovek, zdujem o Cloveka,
vyjadreny snahou prihovorif sa mu.

Aké bolo a je vyznenie tohto isilia,
to raz zhodnoti historiografia, Dr. Gus-
tav Papp doplila tdto kroniku svojho
umeleckého Zivota a lekédrskej praxe sta-
le o nové strdnky. MoZno, Ze préave tie
posledné budu klddom k tomu, aby na-
3a opernd kultira v plnej miere doce-
nila prinos tejto vyraznej osobnosti, kto-
rd spoluurdovala vyvoj nadej opery. Pri
nasom jubilejnom rozhovore nés zauji-
mali nézory dr. Gustdva Pappa, ktoré
tvorili zdklad jeho usilia, alebo ktoré
sa sformovali v kontakte so Zivotnou
a umeleckou praxou,

Cim je, podla vas, opera pre dnesného
operného navitevnika?

— Opera bola, je a bude miestom, v
ktorom sa navstevnik chce stretniit pre-
dovietkym s krdsnym [Iudskym hlasom.
Opera ma zmysel len vtedy, ked dokdZe
splnit tieto ofakédvania svojho publika.

V najmladsej hlst-ﬁrii nasej prvej oper-
nej scény boli obdobia, potas ktorych
hladisko zivalo prédzdnotou. Znameni to,

solistom opery SND

¥e v nej vtedy nebolo dost krdsnych
hlasov?

— V opere nejde len o sgmotna kré-
su hlasu, ale aj o jeho zmysluplné vy-
uZitie. Opera je dramaticky Z&ner a pre-
to sa musia kvality spevéckeho a spevé-
kovho hlasu vyuZivat v stlade s drama-
tickou situdciou, my3lienkou diela, ako
aj so Stylizatnymi kdnonmi, ktoré sa vy-
hranili v priebehu dlhého v¢§voja ope-
ry. Ak operné divadlo — &i uZ diela ale-
bo inscenadnéd prax nedodrZia tieto zé-
sady, strdca opera kontakt s ndavstev-
nikom. Prevaha diel sii¢asnych cperngch
skladatelov v premiérovom plane niekto-
rych sez6n spOsobila, Ze sme névitev-
nika doslova vyhnali z hladiska...

MoZno sa opera vtedy zriekla nédvitev-
nika zameraného v¥lufne na romantic-
ki operu a zabudla si ziskaf ndvitevni-
ka schopného vnimat a prefivat indg,
t. j. neromanticky koncipované diela...

— Hovorite o réznych typoch néavstev-
nikov. Ale spevdk nembZe diferencovat
publikum na také, & onaké. Vetkym
spieva rovnako a spolieha sa na to, Ze
sa mu podari presved&it ich svojim v§-
konom bez ohladu na ich profesiu, vek,
vkus & iné znaky... Spevdk rozliSuje
len medzi nédvitevnikmi a mendvstevnik-
mi, teda tymi, o st v divadle a tymi,
¢o do divadla nepridli alebo nepridu.
S tymi, o do divadla mechodia, nemdZe
komunikovat.

Co rozumiete pod komunikéciou spe-
vika a divdka? ’

— Ja vypovedam o sebe tym, ¢&o a
ako spievam, divak sa zase prejavuje
tym, &o prijima alebo odmieta, fo sa mu
pati a ¢o nie. Nejde len o potlesk; ja-
viskovy umelec neraz vyciti reakciu pdb-
lika skoér, ako sa ozve prvé zatlieska-
nie...

Sfa¥ujii sitasné diela tfito komuniké-
cin?

— Krivdil by mi kaZdy, kto by si o
mne myslel, Ze som zaujaty proti su¢as-
nym opernym dielam. Z celkového podé-
tu 78 opernych floh, ktoré som nastu-
doval, bolo 32 dloh v dielach tvorcov
hudby 20. storofia, teda takmer polovi-
cu svojho operného repertodru som vy-
budoval zo sidasnej hudby. V prehlade
dloh, ktoré som najtastejdie spieval, stg-
ji na prvom mieste Cikkerov Juro Jémo-
%k — spieval som ho 109-krat, teda
gastej¥ie ako Dona José, ktorého som
spieval ,len“ v 101 predstaveniach. Na-
opak, k 1loh&m, ktoré mi zverili v in-
scenacidch diel siudasnych skladatelov,
som mal hlbok¢ vztah aj preto, Ze kladli
na miia zvySené naroky aj po herec-
kej stranke. Ved tie milenecké vztahy,
ktoré tvoria dramatickd os vi&Siny ro-
mantickych opier, s takmer rovnaké.
Napriklad, &im moZno obohatit postavu
Alfréda v Traviate oproti Rudolfovi v
Bohéme? Naproti tomu Ondrej v Kratiia-
ve alebo Lukullus v Dessauovej opere
Odsddenie Lukulla si vy¥aduja profilova-
nie ich charakteru, domyslanie ich psy-
cholbgie, vztahov, a vébec wietkého, Co
je schopné zddvodnit ich konanie, dat
mu Zivotnid pravdivost...

Niekedy sa o modernych opern¢ch die-
lach hovori, Ze ni¢ia spevdcke hlasy, Ze
skladatelia neresSpektuji moZnosti Iud-
ského - hlasu. Myslim si, Ze technicky
sprévne pripraveny spevdk dokéaZe ,bez
Grazu" interpretovat aj sudasné dielo.
Na neradostnom osude vHd&siny stdas-
nych opernych diel mé& rozhodujici po-
diel posluch&¢, ktory méa nielen predsta-
vu, ako m4 zniet  krdsny hlas", ale aj
ako sa mé pouZivat. Prdve po vyrazovej
stranke sa zda byt vyuZivanie Tudské-
ho hlasu v romantickych operdch pri-
rodzenejsie, ako v dielach tvorcov hudby
nasho storotia. Zatial je medzi svetom
romantickej a svetovom sifasnej opery
urdita hranica, ktord sa v3ak vyvojom
postva. NajlepSie to vidime u Sucho-
fiovych a Cikkerovych opier, ktoré pri
prvych uvedeniach pdsobili ako vysost-
ne moderné a dnes, po 25 rokoch alebo
dokonca i po kratSom obdobi, ich vnima-
me u# ako doverne zndmu ,klasiku®...

To je problematika, pri ktorej nemoZ-
no uplatiiovat nejaké ,&ierno-biele* hla-
disk4. My, operni interpreti, prispieva-
me k jej rieSeniu tym, Ze sa snaZime
posluchédda presveddit o tomto novom
siillade hlasu a dramatického konfliktu,
teda inscenanou a interpretainou pra-
xou. Kone&né slovo v3ak padne aZ v dia-
l6gu divadla a jeho nav3tevnika...

Ka¥d§¢ umelec mid vo svojom ZXivote
aspoii raz akdsi ,hviezdnu hodinu“, v
ktorej zaZije zdzraény siilad medzi svo-
jimi osobn¥mi predpokladmi a schopnos-
fami a vonkaj§imi podmienkami, poZXia-
davkami a otakévaniami. Ktoré dlohy

znamenali pre vds takiito , hviezdnu ho-
dinu" sebapotvrdenia?

— Odpovedat mna tito otdzku by zname-
nalo triedit dlohy, ktoré som nastudo-
val a stvArmil, na obliibené a neoblibe-
ne, vytiZené a nanitené a pod. Istele,
kaldy spevdk méa svoje ,tajné Zelania",
kakd¢ sa v duchu vidf v tej, & onakej
ulohe, v ktorej si vydobyja priazeii pub-
lika. Ale — dala by sa ,robit" opera, v
ktorej by kaZdy. spieval len svoje vysni-
vané tlohy?!... Opera — to nie sd len
svetld rAmp a nédrude plné premiérovych
kytic, ale to je predovietkym velk4 dri-
na, kus poriadnej dulevne] a telesnej
prace, ktord nemoZno vykonat bez toho,
aby ¢lovek nemal vztah k tejto préci
vieobecne a ku kaZdej postave zvlastl
Spevédkova existencia by bola utrpenim,
keby si nedokazal vytvorit vztah ku kaZ-
dej postave, ktord 3tuduje a stvariiuje.
Preto som podas celej svojej umeleckej
kariéry neodmietol jedind tlohu, do kto-
rej ma obsadili, hoci v 2—3 pripadoch
ma obsadili do dloh, ktoré mi zjavne
nesedeli a zakrdtko po premiére som ich
prestal spievat (napriklad dlohu Grofa
Zz Mantovy v Rigolettovi). V Zivote len
jeding raz som prosil o dlohu, po kto-
rej som tiZil, a ani td mi nedali (islo
0 Janika v Predanej neveste) ... — Iste-
Ze sa néjdu dlohy, ktoré vyhovovali
méjmu spevdckemu naturelu viac, ako
iné. Boli to napriklad Dalibor, Don Jo-
sé, JanoSik, Ondrej, Radames, Don Car-
los, ale pre spevdka so sprévnym vzta-
hom k svojmu povolaniu je hviezdnou
hodinou kaZdd poctivo pripravena pre-
miéra..,

Napriek tomu si myslim, ¥e vo vafej
galérii spomienok musia niektoré hody
¥iarif viac, ako ostatné...

— Vasu pbvodni otdzku si musim pre-
formulovat takto: kedy som mal pocit
najvicsieho kontaktu s obecenstvom a s
prostredim operného divadla. Najvagst
ohlas obecenstva som zaZil v Sovietskom
zvidze, kde je vynikajice operné publi-
kum. Spodiatku je velmi rezervovaneé,
lebo vytkéava, kym spevdk nepreukéZe,
o vie a &o nie. No ak solista presved-
&1-svojim vykonom, névstevnici a vdbee
celé prostredie sa mu odmenia neuve-
ritelnou pozornostou, potleskom, prejav-
mi priatelskej priazne. — Pocit najvié-
gieho komtaktu s celym pracovnym pro-
stredim som zaZil v Lipske] opere. Pre-
cizna praca, intenzivne skii¥ky, ako aj
kultira a Kkultivovanost vzdjomnych
vztahov v3etk¢ch umeleckych i javiskovo-
technickych pracovnikov mi mimoriadne
vyhovovala, pretoZe vytvéarala ststrede-
ni tvorivi atmosféru.

Ako igric Zaboj v Suchoiiovej opere Svi-
topluk, predvedenej na Devine 17. jila
1960.

Snimka: A. Smotldk

Comn pripisujete to, %e obe tieto spo-
mienky sa vialu na déinkovanie v za-
hraniti, teda v cudzom prostredi?

— Vedomie, Ze ¢&lovek reprezentuje
nas$u kultiru pred druhymi fudmi do-
kéZe velmi zmobilizovat tvorivé umelec-
ké sily kaXdého &loveka. Dalej potas
svojich hostovani v zahraniti som Zil
len Zivotom operného tenora — to jest
spieval, Studoval a oddychoval, zatial
¢o doma som musel svoje sily rozloZif
medzi operu a nemocnicu...

Nebolo by bf§valo lepsie venovaf sa
aj doma len spievaniu a zrieknut sa svo-
jei druhej profesie?

— Spievat sa nedd cely deii... Pre
ostatok &asu som potreboval e3te nie-
¢o, €o by vyplnilo nielen &as, ale aj
moje vnutro dalS$imi zéZitkami. A préve
o0 tie nie je v lekérskom powvolani nikdy
nddza. Tu som poznAval Zivot a Iudf
a z tohto materidlu som potom mohol
tvarovat moje postavy...

JURA] POHRONEC




Napriek tomu, Ze
JUDr, Dudan Palka Zi-
je od r. 1945 v Prahe,
jeho meno je neroz-
luéne splté s budova-
nim tradicie sloven-
skej populérnej pies-
ne. Povolanim je sice
pravnik, ale srdcom
— muzikant. V ostat-
nych desafrofiach sa
napokon celkom ve-
noval tejto svojej ce-
loZivotnej léske a na-
pfsal rad piesn{ nie-
len na slovenské, ale
aj na Ceské texty,
ltoré sa Coskoro sta-
li velmi populdrnymi.

Dusan Palka poché-
dza z Liptovského Mi-
kuld3a (nar. 1. okt6bra 1909), kde zfskal 1 zdklady
hudobného vzdelania u ulitelky klavira I. Schintdgo-
vej. Bol vybornym klaviristom, &o ho priviedlo ne-
skdr na my3lienku venovat sa hudbe véAZnej¥ie. V Lip-
tovskom Mikuld% navitevoval redlne gymnézium — spo-
lu s nim alebo o péar rofnikov vy3sie chodili Andrej
Plavka, Rudolf Bntdii, maliar Viladimir Droppa, Milan
Pi%it, Dobroslav Chrobdk a 1. Liptowskomikulddke gym-
nézium so svojim samovzdeldvacim kriZkom bolo ozajst-
nou vyhiiou talentov. Prdve tu napisal Dudan Palka i pr-
vi pieseii na bésnitku Andreja Blavku — svojho kon-
3koldka a dlhoroéného priatela. Volala sa Povedz mi,
dievéa. Neskdr sa tdto prwotina dostala aj na profilovi
platitu D, Palku, ktord vy3la r. 1969. Du3an Pdlka sa
po maturite zapisal ma Prdvnickd fakultu Kartovej uni-
verzity, §tidi4 vSak dokon&dl na bratislavske| sester-

Snimka: L. Pdkozdy

Stretdvam sa s iiou
na filharmonick¢ch
koncertoch, pri recen-
zovani{ vykonov na-
Sich s6listov, vo vybe-
rovej komisii pre vy-
sielanie kandidatov
na medzindrodné su-
ta¥e, kde nasich re-
prezentantov vyborne
sprevidza na klaviri.
Ao hudobny kritik
nardZam na jej diev-
denské meno Ilonka
Magyarovd pri spra-
covavani dejin hudob-
ného skolstva v Bra- _ ¢
tislave v rokoch prvei % ; i
CSR, ale aj prl na- & 0o 7
¢értdvani vyvojovej 1I-
nie slovenského koncermtného umemia od medzivojnové-
ho obdobia po sGtasnost. Jef meno stalo sa syno-
nymom umeleckej poctivosti, htifevnatostl, ale i zndmej
skromnosti. Jubilujica Helena Géafforovd, bratislavska
rodatka (30. 9. 1914}, patrf k tym S3tastnym Iudom,
pre ktorgych sa stalo zamestnanie oblibenym hobby,
povolanim, nevyhnutnou potrebou, népliiou Zivota.

Vyrastala v rodinnom prostred! plnom hudby; otec
i matka hrali na klaviri, resp. na husliach. Jej n&-
klonnost k hudbe sa prejavila velmi skoro. U¥X ako
3-rodnd vdaka absolitnemu sluchu dokézala zopakowat
na klaviri vietky predohrané motivy. Prvé kroky He-
leny Géfforovej na klaviri sprevddzala jej teta, potom
od desiatich rokov nadlho prof, Stefan Németh na by-
valej Mestskej hudobnej 3kole v Bratislave, ale aj ne-
skOr sikromne. U¥ 17. 11, 1930 napissi dehnik Hirado:
,Vyborné vedenie prof. Németha potvrdila novovy-
trysknutd néddej — mila Ilonka Magyarovd. Ndrotny Ko-
ddlyov Epitaf zahrala s velkym porozumenim, inteligen-
ciou a vyspelostou, napriek krétkosti Stddia a nizke-
mu veku pitnéstich rokov“. O niefo neskér 18. VI. 1930

K dramaturgicky podnetn¢m koncertom patril komor-
ny koncert v Klariskdch diia 25. jina 1984. Préve temto
koncert potvrdil Zivotaschopnost a opodstatnenost tfch-
to podujati, pretoZe prezentoval ako faZiskovy prvok
novi slovenskd tvorbu skutofne zasvdtenému a pritom
Sirokému okruhu posluchédov.

Na tvod odznelo sice Beethovenove Trio B dur pre
klarinet, violon#elo a klavir, op. 11 v podan{ ]. Luptéi-
tika (klarinet), J. Alexandra (wviolongelo a P. Topercze-
ra (klavir), ale potom uZ znela len slovenskd tvorba.
Najprv sme si vypotuli Malé trio od Alexandra Moyzesa
venované Janovi Mudrochovi v podanf V. Sim&iska (hus-
le), M. Teleckého (viola) a ]. Alexandra (violonfelo).
V tomto zdanlivo oddychovom diele frekventuje autor
vyrazné tvorivé polohy. T4 prvd mé tendenciu akéhosi
portrétovania v polohdch poetickej drobmokresby, dru-
h&d sa pohybuje v pdsobivej zahladenosti do minulosti
¢erpajuc z barokovych aZ renesandngch reliktov, prawv-
da, z pozicii hudby 20. stor. Presvedlivd interpretécia
len umocnila podmanivé &aro tohto diela, s ktorym som
sa ako posluchd¢ stretol po prvy raz.

O Sixtovom Triu pre klarinet, violontelo a klavir [za-
znelo v podanf ]. Luptd&ika, ]. Alexandra a P. Topercze-
ra) sa toho uZ dost povedalo i napisalo, preto neméa
zmysel opakovat na tomto mieste uZ zn&me stanoviské
pre & proti. Cim v3ak dlhdie potdvam toto dielo, tym
vit¥mi sa utvrdzujem v nézore, Ze spbsoby rozvijamia
hudobného materidlu si tak prisne aZ asketické, Ze sa
tu do urditej miery okyptuje tvorivd fantdzia. Isfé je,
Ze sa tu povySuje hodnota strikine nastolenych interva-
lovych vztahov na jedno z prvych miest v kompozitnej
praci; dokonca ako posluch4® mém pocit ich velmi
cielavedomého nasmerovania. Je pravda, Ze autor si

skej fakulte Univerzity ]. A. Komenského. V obdobi bra-
tislavskych &tadii (uZ podkuty kompozi¢nymi zakladmi
u J. Kfi¢tku) piSe mlady D. Palka svoje prvé velké 3lag-
re. Si este pamétnici, ktorf si spominaji na velky
aspech Stefana Hozu s Péalkov¢m tangom Nepovedz,
dievtatko nikomu, Textovou in3pirdciou k tomuto ever-
greenu, ktory bol velmi tuspe3ny aj na platni byvalého
Ultraphonu, bola béaseii Ma3e Halamowej, Spolu s Ara-
nyosovou Ditou to boli piesne, ktoré elektrizovali nie-
len slovenskid, ale i mladi <&eski generdciu. Tango
Nepovedz, dieviatko nikomu bolo také oblibené, Ze ho
Slovenské nérodné divadlo zaradilo ako tanefné &islo
do predstavenia Leh&rovho Gr6fa z Luxemburgu. Pritom
pesni¢ku napisal vysoko3koldk, byvajici na Lafranco-
ni, ktory svojim spoluZiakom &asto hraval na Kklavird
mel6die nielen svoje, ale aj inych popularnych a zné4-
mych autorov. Tango sa ¢oskoro dostalo do repertodru
bratislavskych kaviarenskych muzikantov a odtial vied-
la rychla cesta do vysielania rozhlasu, resp. na plat-
fiu... Pravda, do zlatého fondu slovenskej populdrnej
a tanefnej piesne patri nielen tdto jedna pieseii. DuSan
Pdlka mal 3tastni invenciu aj pri daldich skladbéch.
Z teho tvorby spomeiime skladby ESte raz ku tebe pri-
dem, So slzami v oé&iach, V Tatrdch, Nédhodou, NeZiarli
na moju ladsku, Preto sa mame rozist, U nds v podkrovi,
Desatero lutnich kvéth, To diky vam, Lavitka zalube-
nych, Nikomu nezdvidim a i. O obldbenosti palkovskych
,hitov" sved®i d mald bilancia: 23 tanednych piesni toh-
to autora vy3lo v néklade viac ako 50 tisic wvyliskov
na gramoplatniach Supraphonu, vySe pol milibna platnf
s Palkovymi piesiiami vy$lo v ZSSR, dr. DusSan Pélka ije
yviastnikom“ 79 rozhlasovgch trvaliek, 123 gramof6no-
vych nahravok, z posluchaéskeho hladiska bola naj-
uspesnejsia jeho rumba Nau¢ sa to odo miia, ktora
eza jeding rok dosiahla néklad 100000 platni. Sklada-
telské uspechy slavil Pdlka v NDR a NSR, kde vy3e
15 rokov bol oblGbeny S$lager NeZiarli na moju ldsku
(pod nézvom Du sollst mein Talisman sein). Dal$imi
krajinami, kde prenikli piesne D. Palku, si Polsko,
Rakiisko, Svajtiarsko, Madarsko, Belgicko, Finsko, An-
glicko, Juhoslédvia, Franctizsko... Du$an Pédlka patr{
k zakladatelom slovenskej tanefnej piesne — ved gra-
moplatiia s Aranyosovou Ditou a Palkovym tangom Ne-
povedz, dievfatko nikomu vy3la roku 1933! Spolu s Gej-

napfsal FrantiSek Furch v Grenzbote: ,Ilonka Magya-
rovd je jednou z tych najlep3ich. Jej jasnd dievéenska
Zivost je v silade s jej hrou. Tak, ako vyzer4, taka je
aj jej hra: &istd, jasnd a zdravd“., Jasnozrivé epitetd
poslednej vety nestratili svoju platnost dodnes.

V triede Stefana Németha osvoijila si Gafforova zésa-
dy, ktoré sprevadzaiji jej umelecki aktivitu po cely Zi-
vot: zmysel pre poctivost ndroénej interpretatnej pré-
ce, nevyhnutnost osobného zaangaZovania sa do hry.
Németh ako organista klddol ddéraz na maximaélne le-
gato, tak doOleZité pre hru najm#d bachovskej polyf6-
nie, kvoli jeho perfektnému dosiahnutiu nechal ju dva
roky Studovat aj organ. Pre jej meskorSiu profesiu ko-
mornej hréafky vefa znamenala hra na dva klaviry s
prof. Némethom, ale aj Stvorru¢ne so Zoltdnom Hra-
bussayom. S Némethom absolvovala niekolko recitdlov
z dvojklavirovej literatary. Byvali tak dokladne pripra-
ven{, e posluchafi mali dojem hry jedného néstroja.
Slovenskd pravda 4. IV. 1944 v siavislosti s ich vystipe-
nim napfsala: , Géfforovd a Németh absolvovali program
dokonale pripraven! nielen technicky, ale aj predme-
sovo..."

Stidium u prof. Németha bolo tak ddkladné, Ze G4f-
forova tspeSne obstdla vo v3etkych predpisanych skis-
kach pre externych Ziakov Vysokej hudobnej S3koly
Franza Liszta v Budape$ti, Tu pod vedenim Bélu Bar-
tbka absolvovala profesorsky kurz. Pofas dvojrotného
§tadia u velkého skladatela prebrala Getyhodny podet
skladieb v3etkych slohovych epoch. Jubilantka dodnes
rada spomina na spdsob Bart6kovho prednesu, charak-
terizovany drobnymi agogickymi wychylkami. Neraz po
kaZdom takte musela prepustif svojmu pedagbégovi mies-
to, aby jej o najpresnej§ie ukdzal, ako on sdm citi
prisludni frazu.

Po $tddidch rozvinula Gafforova naplno bohatd solis-
tickd ¢&inhost. Mala naStudovany rozsiahly soOlisticky
repertodr. Vystupovala & s orchestrom pod taktovkou
nielen naSich (najm# dr. L. Rajter), ale aj zahranig-
nych dirigentov.

Vyznamn( etapu na Géafforovej umeleckej ceste pred-
stavuje dlhorond préca na bratislavskej VSMU, kde

plne uvedomuje ako jednotlivé horizontdlne pésma Zija
jednak vlastnym Zivotom, jednak Zivotom pre celok —
to je velkd prednost tohto diela. Mne v3ak stale tu chy-
baja tie dimenzie volnosti a viacvrstevnosti, ktoré do-
ké&Zu posluchada svojou veénou duchovnou oscilaciou
potrédpit i potesit.

A prave to sa stalo v Sonéte pre husle a klavir Ro-
mana Bergera [P. Bogacz — husle, D. Rusfova — Kkla-
vir). Hned v tdvode by som chcel zddrazmit, Ze toto
dielo pbsobf na mila ako hudba, ktord chce sama zo
seba vystipit a stat sa tak néstrojom autorovho mys-
lienkového, alebo presmnejlie povedané, duchovného sve-
ta. Je to ako hudobne verbalizovand idea a kIi¢ k jej
desifrovaniu je v mneustdlej konfrontacii posluchéaca
s tymto svetom. Prijat ho, znamend vystavit sa mu a ne-
chat sa nim unéd%at bez vyhrad. Pri prvom stretnuti
s tymto dielom som mal pocit, Ze tie najelementarnej-
&ie kontakty s intervalovymi v#zbami, tie prvé dotyky
v polohach, akychsi odrazov§ch nultgch bodoch, maji
charakter izolovanych $tadii netvoriacich ohnivka v re-
tazci celku. Povedzme ako matenidl e3te neoZiveny tvo-
rivgm duchom — surovina, ktord sa v procese tvorive-
ho pokratovania este len pouZije nevedno ako a lfo-
rym smerom. To, ¢o vSak prichédza, ¢o sa tvori akoby
z nidoho, Tesp. z beztvarej a pustej prasuroviny nara-
§a, ba priam vedome rica kaZdy ustdleny, na vlast-
nych zdkladoch vystavany svet. Tato hudba apeluje,
znepokojuje, lebo autor v nej frekventuje so v3etkou
naliehavostou svoj vnitorny svet. Tieto riadky vSak chci
byt len Gvodnym wvstupom k rozhovorom a analyzam
o ‘tomto diele.

Mimoriadny v§kon oboch interpretov si zasluhuje hl-
boky obdiv a uznanie za na3tudovamie a predvedenie
tejto tak néaro¢nej umeleckej vypovede.

UZ v minulosti som sa zmienil o velkom podiele mla-
dgch interpretov na tomto komornom cykle. Opdtovne

zom Dusfkom svojsky zasiahol do tvorby tzv. sloven-
ského tanga, ktoré bolo velmi oblibené najm# v tridsia-
tych a S3tyridsiatych rokoch a vyznatovalo sa typic-
ky slovenskou melodickostou i osobit¢ym sentimentom,
cituplnostou a zddumdéivostou, no nmajmi vyraznou kan-
tilénou. Ak v predvojnovej tvorbe Ziarili najm# Pélkove
S5lagre ESte raz ku tebe pridem, So slzami v ofiiach (z r.
1935) a i., po r. 1945 sa znovu dostal do centra pozor-
nosti /v oblasti populdrnej piesne piesiiami Prefo sa
méme rozisf, alebo Krésne je v Tatrdch. Toto tango
sa dodkalo 28 gramoreedicii. Piesne dr, DuSana PAalku
sa dostali aj k zahraniénym Slovdkom v USA a Kanade,
aby im pripomenuli spevnost dévnej domoviny.
Nezanedbatelna je skutotnost, Ze na $Slagroch D. Pal-
ku sa brisil aj prvy interpretacény 3tyl. Od velkych
osobnosti akymi boli dr. Janko Blaho s piesiiou So slza-
mi v odiach, Stefan Hoza v tangu Nepovedz, dievdatko
nikomu a v E3te raz ku tebe pridem, & FrantiSek Kris-
tof Vesely v tangdch Zanedlho, Prefo sa méame ro-
zist a Cigédna rédd potivam, cez klasické interpretky
slovenskej populdrnej piesne v ptitdesiatych a 3Sestdesia-
tych rokoch — M, Ollaryovd, G. Hermelyovi, B. Litt-
manovid, aZ po Vieru Rackovi, ktord spopularizovala
Sanson Lavitka zaldibengch, & Alicu FarkaSovi, ktord
r. 1956 znovu naspievala So slzami v ofiach (z tejto
nahrdvky sa predalo vy$e 100000 kusov malych plat-
nil) — aZ po dne3nych spevakov, o sa podielali aj na
ostatnej profilovej platni DuSana Palku a televiznom
profile jubilanta (z r. 1981). Dr. Du3an Pélka patri
rovnakym dielom d¢esko-slovenskej popularnej hudbe,
ale svojim vyznamom, zakladatelskym podielom tvori
neoddelitelnd stgast najm# slovenskej hudobnej tvor-
by. Desiatkami piesnl poméhal zu3lachtovat nas Zivot,
oZivovat ho drobnou krdsou piesne, dokézal vyvolat
dprimné dojatie, slzu i tichd radost. Je melodikom, kto-
r¢ patrl koreilami hudobnej in3pirdcie zvlast Slovensku
a jeho hudobnej poetike. Pri prileZitosti 75. narodenin
dr. Du%ana P4dlku kon3tatujeme jeho vyrazn¢ podiel na
budovani toho, %o sa dnes nazyva nielen tradicia, ale
aj fenomén slovenskej populdrnej piesne a prerasté
i do najsatasnejSej tvorby mladych autorov. Ukazuje
sa totiZ, Ze dobrd pesnitka vZdy stavala najmd na vy-
raznej melodike a S$tastnej invencii. A to dr. Du3anovi
Palkovi mikdy nechygbalo. TEREZIA URSINYOVA

nastipila v r. 1954 ako korepetitorka a zamerala ta-
Zisko svojej umeleckej ¢innosti na komornd hru..Spo-
lupracovala tak s na$imi, dnes uZ poprednymi umelca-
mi v &dase, ked boli edte posluch&aémi VSMU, korepe-
tovala s profesormi, ako aj s ich Ziakmi, a to najmi
s flautistami, hobojistami, huslistami a violon&elistami,

Vzajomné pocivanie, prispdsobovanie sa hréacovi
umoZnilo Géafforovej vniknit do najdetailnejSich krés
komornej literatiry. Svojim spbsobom hry vZdy podpo-
ruje solistu vo véaZnosti, vtipne i v technickej brilan-
cii. Za tieto ¢nty prace ju dodnes vyhladavaji mnohi
nasi popredni umelci. Hoci uZ nepatri. k internym silam
V3MU, stretdvame sa s jej hrou na koncentnom pb6diu,
odchddza sprevadzat mna zahrani¢né sdtaZe, nahrava
v Stadidch a pod. g

Gijonske noviny ,El Comercio“ 16. XI. 1972 o jej vy-
kone napfisali: ,,To isté moZno povedat o Helene Gaffo-
rovej. Jej poddajné tony si sy¢te, hlboké, prispOsobivé
ako u mnikoho. Rovnako krédsny je aj vybrany spdsob
sprievodu, kaZdy premysleny akcent i kaZdé zvulné
piano, velkolepé a lahodné plynutie dob, mimoriadna
virtuozita, o ktord sa deli s MiloSom Jurkovitom".

Plnych 28 rokov pdsobila H. Gafforova na VSMU.
Stretla sa tu s komornymi skladbami pre viaceré hu-
dobné néastroje. Sprevadzala vy3e 100 absolventov a hré-
vala s nimi najcennejSie klenoty komornej literatiry.
Bol medzi nimi aj Mozant — v3etky huslové a violon-
telové sondty, kompletne i sonédty pre violu, flautu a
lesny roh od P. Hindemitha, rad barokovych sonat pre
husle, violu, flautu a violonéelo. K nim sa priradovali
aj daldie romantické diela i sonéaty skladatelov nasho
storoé&ia.

K oblibenym autorom Géfforovej patria J. 5. Bach a
R. Schumann. [e presvedfend, ¥e Bachova hudba doda-
va vyrovnanost a je potrebnd floveku v najtaZSich chvi-
lach Z%ivota. Jej poetickému zaloZeniu je blizka zasa
tvorba velkého béasnika R. Schumanna. U slovenskych
autorov oceiiuje ich vztah k folkloru. Uctyhodny je roz-
sah Géfforovej repertodru slovenskej komornej lite-
ratiry. Svedd! o tom bohatd bilancia nahrévok vo fo-
notéke Ceskoslovenského rozhlasu, ale aj rad kvalit-
nfch nahrdvok na gramoplatniach OPUS-u, ktory este
nie je uzavrety. Verime, Ze e$te dlho bude narastat.

Ad multos annosl
VLADIMIR CIZIK

to potvrdil komorny koncert diia 2. jala 1984, ktory
bol priam jedinetnou prileZitostou pre umelcov stoja-
cich na prahu svojej umeleckej kariéry.

V prvej &asti koncertu sa ndm predstavil violonce-
lista Jan Slavik s klaviristkou Gabrielou Hamarovou.
V ich podani sme si vypotuli najprv Pohddku Leosa Ja-
ndtka — dielo plné u3lachtilej hudobnej krésy a pé-
vabného spevu. Interpreti oZivili toto dielo vzdcnym ly-
rizmom, strhujicou muzikalitou a neustdlym spevom.
Uz v tomto diele demonstroval ]. Slavik svoje skvelé
interpretatné danosti, ktoré spotivaja v presvedive]
muzikalite a v peknom u3lachtilom téne. Slavikov Jana-
tek bol hlboko zaZity a pravdivy. Rovnako pdsobivé
bali i Zeljenkove Tri monolégy pre violonZelo sblo, v
ktorgch autor udrel na strunu introventngch zékuti Tud-
ského vnitra. Ak4si apelativnha meditativnost vyZarovala
z tohto Zeljenkovho diela — sonda, ktora zameriava
svoj objektiv na ten zdanlivo odvrdten§ okruh otazok,
ktoré ¢&lovek ventiluje neraz a¥ v hrani¢nych situd-
ciach svojho Zivota, So6lista sa stal tlmo&nikom tohto
hlasu a povzniesol ho k presvedéivej expresivite.

V prvej tasti programu sme si vypoculi i Brahmsovu
Sonétu e mol, op. 38, v ktorej obaja sOlisti demon-
strovali svoje interpretadné majstrovstvo, spontannu mu-
zikalitu a hlboko zanieteny tvorivy prejav.

V druhej tasti programu sme mali moZnost vypotut si
dvoch dalsich mladych umelcov — barytonistu Martina
Babjaka a tenoristu Miroslava Dvorského — absolven-
tov Konzervat6ria v Bratislave. Prijemnym prekvapenim
bolo vystipenie M. Babjaka, ktory v prednesenych die-
lach (C. Pietragrue — Tortorella; Schubert — An Syl-
via, An Mignon, Aus Heliopolis; Mozart — 4ria Figara
z opery Figarova svadba; Rossini -~ II Rimprovero
a 1 Marinai) dokumentoval svoj zjavny umelecky talent.

(Pokratovanie na 8. str.)



Do Bayreuthu prichddza kaZdy s ofa-
kédvanim, Ze tu pofuje maximélne doko-
nala interpretdciu Wagnerovych diel. Or-
ganizatori kaZdorofnych sldvnost! ope-
ruji uZ traditne s vysokymi umelecky-
mi kritériami a nem6Zu sklamat ,svo-
je" obecenstvo. UZ v minulosti som na-
pisal, Ze podstatnd &ast tohto obecen-
stva prichddza z odbornfch alebo aspoii
dobre zorientovanych kruhov. Je to vel-
kd deviza kaZdoro&ného Bayreuthu a
istd zaAruka stdle dobrej tdrovne kaZdo-
ro&nych letnych sldvnosti.

Za mnajsympatickej3{ rys povaZujem
okolnost, Ze tradiciu Wagnerovych sldv-
nostf vytvdrali najvyznamnejiie dirigent-
ské osobnosti podnic v Bratislave dob-
re zndmym H. Richterom cez W, Furt-
winglera, H. Knappertsbuscha, ]. Keil-
bertha, R. Kempeho, K. Bbhma, L. Mai-

ho teoretickg¢ch spisov a vysvetlili Prs-
tefi Niebelungov ako obrovsky vykrik
proti kapitdlu, &m ich vgklad moZno
pochopit ako vyzvu k revoludnému ché-
paniu tohto epochélneho diela. Videl a
potul som dvakrdt ich inscenéciu tejto
Tetralégie a som si isty, Ze v3etci dal-
31 dirigenti i1 reZiséri budG mat faZkd
dlohu ako ,vykrotit" z tohto pochopenia
diela a pritom sa nevzdialit od histo-
rickej pravdy.

KaZdy, kto pride po tychto dvoch Fran-
ctizoch, mus{ potftat s tym, ¥e bud za-
chov4 ich redlny pokrokovy pristup, ale-
bo sa vrati k starému, prekonanému ro-
mantickému ide&lu. UZ vlani do3lo k to-
muto novému kroku, ked &tyri velery
Prstefia zverili dirigentovi G, Soltimu a
celkovi javiskovii koncepciu reZisérovi
Petrovi Hallovi. Po vlaiiajSom premié-

fiuje syty reélny zvuk orchestra, pod-
¢iarkuje pevnost melodickgch konttr. V
nejednom mieste nédpadne citit urditd
Wagnerovu blizkost k svojim predchod-
com.

Hlavny rozdiel je v3ak v inscenatnej
podobe. V prvom vefere — Rynskom
zlate, sa vytvara ilazia vody, v ktorej
sa pohybuji jednotlivé postavy, pritom
najmi dcéry Ryna sa vyznadujd znac-
nou pohybovou a hereckou technikou.
V minulom ,francdzskom“ poiiatf — v
zhode s Wagnerovym vyznanim, ide skoér
o problém zlata, ktoré stratil prapdvod-
ny ¢&lovek, aby sa neskOr stalo predme-
tom sporov a rozmanitych Iudskych |
spolofenskych konfliktov. Hallova si-
¢asnd koncepcia kladie déraz na pri-
rodnd, ba aZ rozpravkovi scénu, kde sa
viaceré dejové detaily stracaji, dokon-

HILDEGARD BEHRENSOVA

zela, H. Steina aZ k P. Boulezovi a G.
Soltimu. V archive tohto sldvneho divad-
la si mnohé zvukové zapisy z jednot-
livych etdp a tak sa déd dokazovaf, ako
jednotlivi dirigent! chépali Wagnerove
notové zéApisy, najmd tempovd vygstav-
bu a ¢o sami pozitivneho vniesli do bay-
reutskych sldvnosti. Pokial ide o scénic-
ki podobu Wagnerovych diel poznatil
ju v kaZdej etape uréity dobovy ideél,
pricom rozhodujici krok k modernému
chépaniu scény urobil nebohy Wagnerov
vnuk Wieland. Prdve on predznamenal
noviie chépanie jednotlivfch postav a
¢inov, i ked rozhodujici krok k novému
hlbokému pochopeniu Wagnera urobili
aZ Francuzi — dirigent P. Boulez a re-
Zisér P. Chéreau. To bol podla méjho
nézoru najzédvaZnejsi pristup k sidéasné-
mu chédpaniu Wagnera. Obaja vychéddza-
li z jeho dobovej kore3pondencie a fe-

Opernd sezbna 1983-84 v mildnskej La
Scale sa niesla v znamen! 3tyroch v§-
znamnych sicasnych tenoristov, ktori sa
v priebehu sezony znovu predstavill na-
rotnému mildnskemu  publiku. I ked
priaznivei tohto divadla vedia ocenit
kvality predstavitelov aj ingch hlasov¢ch
odborov, predsa len premiéry opier, v
ktorgych sa mé zaskvief niektory z maj-
strov vysokych C, si ofakévané s vH(-
5im zdujmom.

Hned v otvéaracich predstaveniach se-
zbny, ktord v Mildne traditne zadina
7. decembra, sa predstavil jeden z naj-
vyhladdvanejdich tenoristov stGéasnosti
— Spaniel Placido Domingo v dlohe Ka-
lafa v opere G. Pucciniho Tyrandot. In-
scendcia, ktort ako reZisér a scénicky
vytvarnik v jednej osobe pripravil Fran-
co Zeffirelli, bola velkolepym umelec-
kym zéaZitkom, kde sa okrem vynikaja-
ceho Dominga zaskvela v Taliansku vel-
mi uzndvand bulharska sopranistka Ge-
na Dimitrovova.

Obnoveni premiéru mala Talianka v
AlZiri od G. Rossiniho s vtipnym a pd-
sobivgm reZijnym a scénickym poiiatim
aspedného realizdtora Rossiniho diel, re-
Ziséra Jeana Pierra Ponnella pod tak-
tovkou Claudia Abbada a s hlavnou
predstavitelkou Luciou Valentiniovou
Terraniovou, momentdlne najuznévanei-
Sou talianskou predstavitelkou Rossiniho
mezzosoprdnovych hrdiniek.

V ramci aspor finan&ngch nékladov
na realizdciu predstaveni zatala La Sca-
la vymenni spoluprdcu s ingymi operny-
mi divadlami, ¢ife vypoZifiava komplet-
ni inscenéciu, ktori doplni vlastnym or-
chestrom, zborom, s6listami a dirigen-
tom. Prvd z takychto ,pdZitiek“ bola
inscendcia opery Richarda  Straussa
Ariadna na Naxe z Mnichovskej Statnej
opery, Wagnerov Tannh#user z Vieden-
skej Stdtnej opery (réZie a scénicky né-
vrh H. von Karajan) a Mozartov Ido-
meneo v poOvodnej inscenécii Rimskej
opery.

SIEGFRIED JERUSALEM

rovom uveden{ sa objavili mnché zévaZ-
né pripomienky a ¢ast pritomngch kriti-
kov nebola nad3end Soltiho pristupom;
hladala a podula v jeho koncepcii roz-
ne slabiny a hlavne sa zamerala na Hal-
lovu réZiu, kde jej chybali prvky origi-
nality a dost faXko niesla reZisérov tias-
toény ndvrat k Gzko romantickému ché4-
paniu miest a situédcii jednotlivgch vete-
rov.

Solti toho roku do Bayreuthu nepri-
3iel — ndajne pre chorobu. Dirigovanie
Prstefia prevzal Peter Schneider, ktory
podla svedectva odbornikov zvlddol ce-
14 partitu kvalitne. V fom s podstat-
né odlidnosti nového nastudovania? Za-
tial ¢o Boulez citil Wagnera impresio-
nisticky, zjemnil v3etky zloZky, odlah¢il
najvyssie dramatické vrcholy a posilnil
spevnost a meloditnost jednotlivgch hla-
sov, tak nové nastudovanie op#t zdOraz-

V spoluprdaci s inymi divadlami sa u-
skutofnili premiéry dvoch zaujimavych
diel, a to opery Lucio Silla sedemnést-
rofného W. A. Mozarta, na ktorej sa po-
dielala Krdlovskd opera z Brusselu (in-
scenécia zaujala perfektnym hudobnym
na3tudovanim, vynikajicimi spevdkmi nie
talianskeho pdvodu, jednoduch¢ym scénic-
kym rieSenim a réZiou) a ostatného
operného diela L. Bernsteina Pokojné
miesto a nedorozumenie na Tahiti, kto-
rého inscenédcia bola v¢sledkom spolod-
ného usilia La Scaly a Houstonskej Vel-
kej opery. Bernsteinovo dielo s majnov-
8im dielom zépadonemeckého skladate-
Ia K. Stockhausena Sobota zo svetla za-
stupovalo sti¢asni operni tvorbu na scé-
ne starobylej Scaly.

Néametovd podobnosf, &erpajica z cir-
kusového Zivota a zo Zivota ko&ovného
divadla, viedla realizdtorov k spojeniu
dvoch diel uvedenych v priebehu jed-
ného vetera. Po modernom balete skla-
datela N. Rotu Cesta spracovaného po-
dla ndmetu rovnomenného filmu F. Fel-
liniho, pre ktory Rota skomponoval scé-
nickG hudbu, sa mohli divaci zapoi-
vat do oblibenej hudby Leoncavallovych
Komediantov.,

Dlho odak&vanou premiérou v pravom
vyzname tychto slov bolo uvedenie ope-
ry G. Verdiho Lombardania, ktord autor
skomponoval pre toto divadlo a ktoréa
odznela znovu aZ po 140 rokoch na je-
ho scéne. Doménou inscenécie bolo pre-
dov3etk¢ym hudobné na3tudovanie pod ve-
denim Gianadrea Gavazzeniho a spevéc-
ke obsadenie, kde zaZiarila dalia hviez-
da spomedzi sifasnych tenoristov —
spevak S3Spanielskeho pbvodu José Car-
reras ako Oronte.

V Taliansku sa ¢asto ozyvajd hlasy,
ktoré Kkritizuji pofetnd u®ast zahranié-
nych umelcov v predstaveniach talian-
skych opernych divadiel, na dkor umel-
cov domédceho pdvodu. O to vaESim skla-
manim bola premiéra opery G. Donizet-
tiho Don Pasquale, teda talianska opera
s tallanskym spevackym obsadenim, re-
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ca i v scéne, kde ubiedeny néarod Nie-
belungov strdca svoje zlato. Silny rusti-
kélny dojem prekryva mnohé idey, kto-
ré Wagner zédmerne vloZil uZ do prvé-
ho vetera. To sa dobre hodf &asti obe-
censtva, ktoré nepochopilo minuly reZij-
ny vyklad. UZ v prvom velere vyrazne
umelecky dominovali Hanna Schwarzo-
va ako Fricka i v3etky tri dcéry Ryna.
Mal som dojem, e Hermann Becht ako
Alberich zostdva zbytofne v pozadi, ¢im
sa strécaji niektoré vyznamové savis-
losti a tie jeho viaceré nosné vystu-
py sa neuplatnili v takej sile, ako sme
to videli v predchéddzajicich inscené-
cidch.

Valkyra je po vSetkych strdnkach vy-
vrcholenfm tohto cyklu., Predov3etkym v
reZijnej koncepcii neprekéZaji tak sil-
ne néavraty k romantizujicemu citeniu.
ReZisér vyuZiva volnd symboliku priro-

Zisérom, dirigentom, scénickym a kos-
tymovym vytvarnikom. V¢sledkom ich
snaZenia bola velmi priemernd insce-
nédcia bez osobitych reZijngch nédpadov,
s taZkopddnou scénou a bez dokonalého
hudobného nastudovania ma aké je mi-
lanske publikum zvyknuté. Ani uznévany
predstavitel Dona Pasquala Sesto Brus-
cantini, ktory spieva tito dlohu uZ Stvrt-
storodie a takmer ,callasovskd" Lucia
Alibertiovd ako Norina nemohli obhé&-
jit tradiciu talianskej opery. Inscenécia
bola prikladom toho, ako je moZné vy-
produkovat zo skvotnej a majstrovskej
opernej partitary nezédZivné operné pred-
stavenie.

Zaver sez6ny moZno prirovnat k vel-
kolepému finédle. Jeho vrcholom boli
predstavenia opery G. Donizettiho Lucta
z Lammermooru so spevdckou a herec-
kou kredciou postavy Edgarda dvoma
poprednymi tenoristami, ktori op#dtovne
vystiipili na javisku sldvnej scény —
v poradf uZ tretf Spaniel Alfredo
Kraus a n4% ndrodny umelec Peter Dvor-
sky.

Dnes uZ pitdesiatsedemroény Alfredo
Kraus udivuje svojou dokonalou spevéc-
kou technikou a vzhladom ma svoj vek
je povaZovany za akysi ,hlasovy zézrak".
Je pravda, e méloktory tenorista v jeho
veku je schopny podat tak perfektny
spevicky vykon ako on. Jeho Edgardo
dycha eleganciou a dokonalosfou spevéc-
kej interpretdcie svojho predstavitela.

Peter Dvorsky sa v tejto tlohe pred-
stavil v La Scale uZ po druhy raz, po
tspe$nom hostovan{ vo vlaiiajiej sez6ne,
kedy alternoval v tajto postave s wvel-
k¢ym Lucianom Pavarottim. Je Mildnda-
nom dobre zndmy aj ako interpret Ru-
dolfa z Pucciniho opery Bohéma. V tejto
dlohe tspedne reprezentoval sldvne di-
vadlo na zdjazde v Japonsku. Jeho me-
no sa gasto ozyva v rozhovoroch név-
stevnikov divadla, m& mnohy¢ch priaz-
nivcov v publiku, ktorf radi uvitali je-
ho opétovny nédvrat na javisko La Scaly.

dy a zvla$t obratne rozvija tretie dej-
stvo, ktoré — podobne ako jeho pred-
chodca — inscenuje bez kulis. VyuZiva
tu voIny priestor a nechdva pdsobit val-
kyry ich magickou silou a symbolikou,
Je to prekrdsny obraz, ktory méa aj vel-
ky tspech u obecenstva, a to tym skOr,
Ze v skupine valk¢r si vynikajice hlasy
a tieZ predstavitelky Sieglindy a Briinn-
hildy st dokonale stvdrnené Jeaninne
Altmeyerovou a Hildegardou Behrenso-
vou. Obe uZ tuéinkovali aj v minulej
inscendcii a najm# druhd, ktord medzi-
tym spevlcky nesmierne vyspela, patrf
dnes do galérie Spitkovgch wagnerov-
skych spevacok. Vokdlnu dominantu viak
prindsaji do tohto vedera Siegfried Je-
rusalem ako Siegmund a Mathias Hblle
ako Hunding. Valkyra je nesmierne ume-
lecky ucelend, v3etko mé tu najtesnej-
Siu nadvidznost. Dirigent Peter Schnei-
der dokéZe udrZat vo v3etkych kolekti-
voch obrovské napétie.

Tret{ vefer — Siegfried, mé4 opitov-
ne v réZii prvky romantického javisko-
vého citenia. ReZisér Peter Hall ich sice
zastiera domyselnou précou so svetlami,
viac ako inf{ predchodcovia presvetluje
scénu, aviak mal som dojem, ¥e najmi
tento veter nedosiahol droveii predché-
dzajiceho nastudovania. Z velera sa to-
ti¥ strdca silnd wagnerovska idea —
Siegfried ako reprezentant nového vi-
denia sveta, Clovek, ktory ma vyriesit
za ludstvo mnohé zloZité problémy a
tejto velkej idey podriaduje aj osobné
veci a plany. Manfréd Jung spieva opit
Siegfrieda, hoci uZ nevkladd do tejto
postavy tolko javiskovej presved&ivosti
ako jeho predchédzajici partneri. Velko-
ryso sa v3ak rozospieval Siegmund
Nimsgern ako patnik a Anne Gjevang v
ilohe Erdy. Zéveretny vefer — Sumrak
bohov sa zasa vracia na volnejsie ja-
visko a reZisér tu potvrdzuje, Ze cely
jeho reZijny plan koliSe medzi javisko-
vou symbolikou a upgitym ohladom na
stariie rgmantické chédpanie Wagnera.
Posledny veder je v3ak mépadnou pre-
hliadkou dokonalosti bayreutského or-
chestra; ten je vyborne vyladeny, dob-
re vychadzaji v3etky soéla, lesk slagi-
kov je oprévnene v popredi. Strdca sa
viak ttinnost pokrokovej Wagnerovej
vizie, Ze stary svet musi zaniknuf, aby

ohlo vzniknit nové ludstvo. Akoby roz-
pravkova mytologia prekryla tato velkd
ideu.

Pri vZetkych kritickych pripomienkach
novd koncepcia Prsteiia si zaslGZi pozor-
nost. Dirigent Peter Schneider sa uka-
zuje ako osobnost, ktord méa vlastny
hudobny pristup k partitiram. Javiskové
inscenécia v3ak otvorila rad dal3ich oté-
zok. Ako sa bude dalej vyvijat javis-
kovd podoba Wagnera? Odpoved na to
urdite daji umelci filozoficky vzdelant,
ktori dalej domyslia- spominani koncep-
ciu Francizov a spolu s vedenim Bay-
reuthu eliminuji uréité pochybnosti oko-
lo vokédlnych kvalit niektorgch tohtorod-
nych spevékov.

ZDENKO NOVACEK

Svojou interpretdciou donizettiovského
hrdinu znova dokézal, Ze patri medzi
3pi¢ku svetovych tenoristov. V dobrej
spevackej forme, s presved&ivymi nuan-
sami v hereckom a spevdckom preja-

Nérodn§¥ umelec Peter Dvorsky ako Ed-
gardo.
Snfmka: Lelli a Masotti, Mildno

ve, predstavil svojho Edgarda ako ro-
mantického hrdinu strhujiceho v zéve-
reénom obraze, nato oitlivé mildnske
publikum pohotovo reagovalo. Pripravi-
lo néd3mu tenoristovi nadSené ovécie a

dlhotrvajtci, zasliZeny potlesk. O tspes-
nom vystipeni{ Petra Dvorského sa zmie-
nili i mnohé talianske denniky.

ANNA PODOLSKA
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Dni organovej hudby dosiahli droveil
naj¥iadanej$ich akcii v rdmeci tohtorod-
ného bratislavského Kultdrneho leta. Ich
ostatn¢ 7. ro¢nik dramaturgicky v pod-
state nadvdzoval na predo3lé, vyrovna-
nostou umeleckej realizécie patril v3ak
k tym vydarenej&im, Oroveii piatich kon-
certov, na ktorgych vystapili dvaja Slo-
véci, éech, Poliak a Anglitan reprezen-
tovala eur6psku 3kolu, aj ked ka¥dy z
nich sa podpisoval vlastnym rukopisom.
Jednozna¢ne moZno hovorif o mimoriad-
ne muzikalnych, inteligentnfch typoch
umelcov, z ktorgch nejedného ldka expe-
riment, snaha byt origindlny a osobity.
Vo vitsine pripadov s Gspechom vyladill
svoje disharmonické momenty v in3pira-
tivny, umelecky obsa¥ny vysledok. Zo
Slovédkov to boli Imrich Szab6 a Via-
dimir Rus6, z Clech Jaroslav Tima, Pol-
ska Maurycy Merunowicz, Anglicka Step-
hen Darlington.

V tase, ked organovd hudba stojf na
piledestdle zdujmu, je 3kodou nevyuZit
bohat3le konfrontatné moZnosti rozii-
renfm o nemeck( a francizsku repre-
zentdciu, ktor4 by kaXd¢m rokom mohla
byt zastipend u% vzhladom k jej tra-
dfcii 1 sidfasnému kvalitnému interpre-
tatnému zézemiu. IsteZe, hrd v tom zé-
vaZna dlohu problém organiza&no-ekono-
micky, urdite viak nie posluchéadsky, pre-
to2e naplnené priestory Hradnej siene
svedtia o dopyte bratislavského publika
po organovej hudbe, Beric do Wdvahy
tieto skutofnost!, na Slovensku by sa
malo efektfvnejiie vyuZivat to mélo kon-
certnfch moZnost! pre uspokojenie zé&-
ujmu o organovi hudbu na3imi pracu-
jacimi. Najm# ked doméce zdzemie or-
ganistov je tak rozsiahle a silné, Ze by
dokédzalo saturovaf pendanty takychto
prehliadok z vlastnych zdrojov. Poprl
kvalitngych vykonoch, zéujem vzbudila
I népaditd dramaturgia, zamerand ok-

rem Bacha a hudbu rodnej krajiny or-~

ganistu, na 20. stor, a mene| znime
organové kompozicie starych majstrov.
Tak Poliak Merunowicz nds oboznémil
s Krakovskou organovou tabulatdrou,
Viadimir Rus6 objavil pre nafe pbdium
skladby Gabrielliho, Frescobaldiho a
Roszkovského, Tima a Szabl zalistovali
v starej deskej literatdre (Kuchaf, Vaii-
hal, Cernohorsky), Darlington s dévkou
originality si prisvoiil Buxtehudeho. Tie-
to skladbitky boli skér repertodrov¢mi
perlitkami, z ktorych sa odvijal mohut-
ny tok hudobného diania cez Bacha,

Mendelssohna, autorov druhej polovice
19. stor. aZ k najstdasnei3fm kompozl-

Pestri paletu Kkultdirnych podujat! v
rdmc] bratislavského Kultirneho leta ne-
pochybne obohacuji komorné koncerty.
Organizdtor! predstavuj@ komorné tele-
sé rozmanitého obsadenia, ale neraz aj
réznorodej umeleckej tirovne.

Vystdpenie né3ho 3Zpitkového komor-
ného siboru — Slovenského komorného
orchestra (28, VII.) dokézalo zaplnit ba-
rokové nadvorie Univerzitnej kniZnice do
posledného miesta — a prdvom. War-
chalovcl pripravili program na vysoke]
interpretatnej urovni, ktor¢ patril k vr-
cholom tohtoro&ného ro¢nfka Kultirneho
leta, Technicky dokonale vybrdsené in-
terpretdcia, strhujdci muzikantsky zédpal
a dokonalost sdhry boll neodmysliteIny-
mi parametrami celého koncertu, v kto-
rom odzneli diela warchalovcom dover-
ne znédme a blizke, VyvaZenost celkov
i precfzne konturovanie detailov a vy-
tribend rytmick4 pulzdcia zaujalli v Gvod-
nej ranoklasicke] Sinf6énii f mol K, Ko-
houta, ako aj v Mannheimske] symf6nil
A dur, & 2 ]. V. Stamica. V jedinom
koncertantnom &isle vetera — Koncer-
te e mol Il Favorite", op. 11 A. Vivaldi-
ho sa predstavil &len SKO Jozef Kopel-
man; v s6lovom parte husli nepodal v3ak
celkom presvedtivy vykon. Jeho intond-
cla nebola bezchybnd a akoby ur&itd
vnitornd neistota poznatila bezprostred-
nost umeleckej vypovede a vyraz stvér-
neného diela. Av3ak nasledujica druhd
polovica koncertu, v ktore{ odznelo Di-
vertimento B dur, KZ 137 W. A. Mo-
zarta a Symfonia pre slédikové néstro-
je h mol, & 10 F. Mendelssohna-Barthol-
dyho umoZnili warchalovcom naplno u-
platnit zmysel pre 3tylovost interpre-
tdcle, kultivovani zvukovost, bohato di-
ferencovant dynamickd 3kdlu za spolu-
tdastl emoclondlneho zanietenia celého
telesa.

N4% posluchd® nemd vela prileZitosti
stretntt sa so ¥panielskou Iudovou hud-
bou, Pod tymto atraktivnym podtitulom
sa uskuto#nil nasledujdci komorn§ kon-
cert (2. VIIL.), na ktorom vystdpilo Trio
Baldo z Talianska. Dramaturgiu kon-
certu tvorili v¢lugne diela Zpanielskych
skladatelov, ktori sa v svojej tvorbe in-
Spirovali pdvabom a espritom doméce-
ho hudobného folkléru. Trio mladych ta-
lianskych umelcov, v ktorom sa pred-
stavila sopranistka Anna Baldo, huslista
Paolo Baldo a pri klaviri Tarcisio To-
vazzl, pripravili zaujimavé stretnutie s
farebnym svetom Zpanielskej hudby, pl-
nej citovfch vzruchov, temperamentu a
vyrazne| rytmickej palety. Cyklus pies-
ni z rbznych oblastf Spanielska pre spev
a klavir od anonymného autora umoZnil

cldm Rusb6a, Pololdnfka, Tanejeva, Kolos-
su, Ridouta. Repertodr a jeho kvalita,
z ktorgch sa odvijali umelecké rukopisy,
stali sa zaujimavymi najm#i v styénych
bodoch, kde skladba alebo autor avizo-
vali zhodu, Priama konfrontdcia najmi
v skladbdch Bacha a Mendelssohna i in-
terpretaény pristup k hudbe sdfasnej,
formovali charakteristiku umeleckého
portrétu organistu i jeho priameho vy-
jadrenia. Tak sa vyprofiloval precfzny,
umelecky hodnotn¢ prejav J. Timu, in-
Spirativne iskrivo prebleskujtici pohlad
I. Szab6a, muzikantsky nepokojny¢, tvori-
vo hladajici interpretadny vykon V. Ru-
s6a, exponovane vnucujici pristup M.
Merunowicza, inven&ny, koncepéne na-
plneny vefer S. Darlingtona. Pre nés
v zaujimave] konfrontécii vyznell kon-
certy Tdmu a Szab6a — organistov, kto-
ri startovall na koncertndi cestu zo spo-
lotného bodu. Bola nfm PraZskd jar 1979,
spolotné III. miesto, ktoré pre oboch
je u¥ ddvnou minulostou, Precfzna pré-
ca a umelecky rast za 5 rokov vypro-
filovala osobnosti s rovnako kvalitnym
umeleckym zdzemim, ale rozdielnym ru-
kopisom, Pokial ], Tima svojou preciz-
nou dokonalostou a% nadbieha posluché-
tovi, svojou muzikalitou vytvédra dojem
momentédlne] in3pirdcie, prirodzenej im-
provizédcie, I. Szab6 je hudobnikom s
konceptmne premyslenou dramaturgiou
koncertu i skladieb, na ktorej vyrov-
nane participuji zloZky ratia a citu.
Szab6é vo svojom repertodri akoby na-
schvdl volil skladby, v ktorgch interpre-
tatnou striedmostou pomobZe celkovému
vysledku, Thma zasa uprednostiiuje tie,
ktoré musf{ obohatif{ a svojou invenénou
muzikalitou dokomponovat [(prvd d&ast
vystipenia). V oboch sa v3ak' skryva
velky hudobnik s hlbkou ducha, techni-
kou profesionéla, interpretdciou majstra.
Tdma si zvolll pre toto vystipenie pre-
dovietkym Bacha, pred ktor¢m precizne
nakomponované fagy Kuchafa a Vaitha-
la, citlivo vymodelované Pospisilove Ma-
1é fantédzie na husitské motivy, op. 12,
atraktivne Pololdnikove Varidcie pre or-
gan-a klavir, op. 1 (s Norbertom Helle-
rom z Prahy) boli iba rozohrédvajicim
sa entrée organistu pred velkym projek-

tom z diel ]J. S. Bacha. Hral Prelddium
a figu E dur, BWV 566, Canzonu d mol,
BWV 588, Tri choralové preladis, BWV
862—664, Prelddium a fdgu h mol, BWV

spevétke prezentovat decentny, ale pri-
tom temperamentny vyraz, kultivovany
komorny prejav a muzikalitu cfitenia,
Men3fm plochdm jednotlivych piesni do-
kézala interpretka svojim komorne zne-
jacim lyrickym soprdnom vtisndt G&in-
nG dynamickd a vyrazovi kontrastnost.
Prfjemne sfarben§ soprdn postavila do
sluZieb vyrazu aj v plesiiach M. de Fal-
lu a E. Granadosa. S dramaturgicky me-
nej objavnym programom sa predstavil
na koncerte huslista Paolo Baldi — hral
diela P. Sarasateho (Playera, Andaldzska
romanca) a M. de Fallu, v dprave F.
Kreislera (Spanielsky tanec). Virtubzne,
na efekt zamerané skladby, vyZadujdce
suverénnu techniku, neboli interpretad-
ne zvlddnuté bez zvySku. Pri klaviri
oboch déinkujdcich spolahlivo sprevé-
dzal pohotovy Tarcisio Tovazzi, ktory sa
predstavil aj ako so6lista v klavirnych
skladbdch I. Albeniza [Cordoba, Rumo-
res de la Caleta). Obe interpretované
diela stvdrmil vyrazovo diferencovane a
technicky isto.

Pra¥ski komorni sélisti patria k po-
tetnej plejdde kvalltnych &eskych repre-
zentantov komornej hry. Vyspelé slati-
kové komorné teleso, pri zrode ktoré-
ho stél violista Hubert SiméZek, teraz
umelecky veddci sdboru, je v stfasnosti
komornym sGborom Symfonického or-
chestra hl. m, Prahy FOK. PraZsk{ ko-
mornf s6listi pod taktovkou hostujtce-
ho dirigenta Stanislava Vané&ka (16.
VIII.) uviedli program prevaZine z tvor-
by &eskfch skladatelov, ale aj diela
svetového koncertného repertodru. U% v
dvodne{ Sinf6nii in B ]. A. Bendu tele-
so zaujalo priznanym, mékkym, a¥
vricnym ténom sléfikov. Emotivne pd-
sobivym muzicirovanim a zvnitornenim
vyrazu praZski umelci presved@ill aj v
zaujimavom Divertimente in Re [Jiftho
Laburdu. Stvarnenie Divertimenta F dur,
KZ 138 W. A. Mozarta potvrdilo interpre-
ta¥nd liniu siboru — ddraz na mikkost
kreovaného t6nu a spevnost melodickef
Ifnie. Ststredenie sa na introvertnejsf
komorny prejav a men3ia zvukova prie-
raznost a dravost vo vyraze poznaéill
aj interpretdciu Suity pre sldfiky L. Ja-
ndtka. V diele pbsobivo vyzneli predo-
vietkym vricne lyrické pasdZ¥e a silné
emoclonédlne citenie. Miestami v3ak mi
v stvdrneni diela chybal vH#&3{ drama-
tick¢ nédboj a vyraznejiie dynamické
kontrasty.

544, NéroXné skladby evokovali u or-
ganistu predstavy zacielené predoviet-
kym na bézeii k hodnote textu a jeho
maximélne prirodzené sprostredkovanie
posluché&ovi. Nehral sa na experimenté-
tora, nepresadzoval seba, ale i3lo mu
o stotonenie s umenim autora. Svojou
muzikalitou, citom pre mieru a hlbkou
myslenia presved¢il o néaroku na meno
bachovského interpreta.

Imrich Szab6 mal jeden zo svojich bri-
lantnych vecerov, ked sa darf rozdévat
hodnoty pretavené vlastnym umeleckym
naplnenim. Cely program priam evoko-
val k takejto spoluprdaci. Hudba Dan-
drieua, Schmidta, Saint-Saénsa, Liszta,
Duprého, Kolossu (mysliac 1 na Cerno-
horského a Bacha) priam niti interpreta
modelovat zvuk, farbu, koncepciu. Sza-
bbova koncepcia niesla znaky striedmej
lfnie, nenadsadzovala ani neuberala,
podliehala iba jeho vlastne] emociondl-
no-racionélnej osobmosti v ideélnej har-
moénil, Zapdsobil a presved&il o svojej
velke| perspektive,

I daldf sOlisti vekove priamo nadvi-
zovall na nasich organistov. Poliak 1 An-
glitan reprezentovali generdcie plného
rozmachu, pristupom v$ak s markantne
rozdielnou mentalitou a umeleckym vku-
som. Merunowicz zapdsobil aZ nesympa-
ticky preexponovanostou vo vetkych
smeroch. Vstupnym plénom v Bachovom
Prelddiu a fige Es dur priam ohlusil
posluché&a, &lastotne ubral z neho v
krehke] Krakovske] tabulatdre a pokra-
tujic Bachovym Prelddiom a figou
a mol, BWV 583, cez Mendelssohnovu
6. sondtu d mol, op. 85 Franckovo Pié-
ce heroique a¥ k Regerovej Introdukcii
a passacaglil d mol nepolavil v expono-
vanom zvukovom pride, pOsobiacom pre-
dimenzovane, psychicky tnavne a odpu-
dzujtico na posluché&&a. Naproti tomu o
dva roky mlads{ Darlington predstavo-
val eleganciu, vkus, maximédlnu koncen-
traciu, a to najmi v pomalych, umelec-
kou stavbou najnéro&nejsich &astiach,
siasne ale najrydzej¥le prezrédzajdcich
tvorivé schopnosti interpreta. Darlington
nasadil nérofny kurz v Buxtehudeovi,
ktor¢y potom gradujico rozvijal v Bacho-
vi, Mozartovi, Mendelssohnovi, oplt Ba-
chovi, Podprockom, Ridoutovi, Francko-
vi, Reutherovi. Najv&s! bol v Mozartovi,
Franckovi, Ridoutovi, Bachovych chora-
lovgch predohréch, rezervy sa’' vyskytli

Slatikové kvarteto Voces z Rumunska
bolo hostujicim stborom predposledné-
ho koncertu cyklu (23, VIII), Pod pb-
vodnym nédzvom Voces Contemporanae
tspe¥ne sa uviedlo v rdmci Interpfdia
potas BHS v r. 1979. Kvarteto ambici6z-
nych hudobnikov si pre svoje bratislav-
ské vystipenie vybralo na Gvod repre-
zentativne dielo — Slatikové kvarteto
& 2, D dur, op. 22 od G. Enescu. Stibor
sa zmocnil diela v partnersky citlivom
siznen!, dosiahol vzdjomn¢ silad a mu-
zikantsky zanietend atmosféru. Tempera-
mentny vfkon a citlivd stihra telesa pra-
vom zaujall, V druhej polovicl progra-
mu hostujice kvarteto prednieslo diela
]. Haydna a W. A. Mozarta, Interpreté-
ciu Sl&dikového kvarteta d mol, op. 76,
g 2 — ,Kvintového" od ]. Haydna po-
znadila 3tylovd neujasnenost. Napriek
viacerym pdsobivo prepracovanym a mu-
zikflne stvdrnenym dsekom, dielo ako
celok nevyznelo presvedéivo. V rgchlej-
&ich &astiach sa vyskytll technicky nle
celkom dotiahnuté pasédZe, ktorym chy-
bala zretelnost, istota a pevnd metro-
rytmickd pulzdcia. Celkove mi chybalo
vo vykone viac noblesy a elegancie. Po-
dobné vyhrady na margo 3tylu a tech-
nického zvlddnutla partov by sa dali
uviest aj pri interpretécil Sladikového
kvarteta B dur, KZ 458 ,Loveckého”
W. A. Mozarta. Presved&ivejle vyznela
pomals &ast kvarteta (Adaglo), v kto-
rej G¢inkujdci uplatnili v#&3mi preciz-
nost predvedenia a zmysel pre pOso-

bivost detailov.
ZAveretny koncert komorného cyklu

v rychlych ¢&astlach — fiigach Bacha,
Buxtehudeho, Reubkeho, zévere&nej &asti
Mendelssohina. Napriek istej nedotiahnu-
tosti moZno Darlingtona povaZovat za
osobnost koncertného pdédia. Jeho hra
mala invenclu, napltie dobrého hr4fa a
hudobnika, estetiku v celkovom dojme
(v dramaturgii i jej interpretanom od-
raze] sublimujicu sa do za¥itku.
Vekovo uzavieral prehliadku Vladimir
Rus6. Organista par excellence, ktoré-
ho muzikalita, intelekt a 4invencia pred-
¢ili neraz kolegov z koncertného pb-
dia. Tentoraz v¥ak ¢&asovd stiesnenost
(dopoludnie mal vystdipenie s komor-
nym stborom) a ru¥ivé momenty zo
strany posluchdfov na koncerte, poOso-
bili nepriaznivo najm4 na droveil prvej
polovice vystpenia. Nervozitou pozna-
tend Bachova Fantdzia G dur, BWV 572
nezostala bez doésledku ani u Gabrielli-
ho, Frescobaldiho, Rozskovského a vr-
cholila v Bachovom Preladiu a fige
h mol, BWV 544, Skladba, ktord som
v jeho interpretdcii po&ula Styrikrat na
pOdiu, priniesla aj dalsle prekvapenia
v experimentujicei{ koncepcili organistu
— vyné3anie tém nie zmenou registrov,
ale manuédlov. Za fiktivnej predstavy
troch (pri existujicich dvoch) manus-
lov chcel Rust ziskat $tylovo sice ak-
ceptovatelnd, ale posluchéfsky na Ba-
chovu hudbu velmi predimenzovana pré-
cu s témami. Indispozicia spdsobila do-
jem rozkuskovanosti, zvukove| nevyrov-
nanostl. V tejto linii pokragoval {" v Men-
delssohnovej sonédte, kde kontrastnostou
tast{ (najm#d nezvykle pomalou druhou
a rychlou 3tvrtou &astou) vyprofiloval
maximélne romantické vyjadrenie. Inter-
pretatne vygradoval Rus6 svoje vystipe-
nie kompoziciami zo sifasnosti — vlast-
nou Fantdziou a Tanejevovymi Choré-
lovymi varidciami. Obe skladby sd velmi
vdadné pre tvorivého umelca, ktorému
umoZiiujd pouZif Siroky diapazén svoj-
ho umeleckého zaloZenia. Fantédziu st
skomponoval alebo ,u3il" priamo na
mieru, Je to velmi inventn4, interpre-
tatne vda&na (i ked nérofnd), k poslu-
chétovl sa zrozumitelnou refou hudby
prihovédrajica kompozicia. Rusé v oboch
dielach vyuZil kompoziéno-organistické
vedomosti s maximélnym darom inven-
cle v prospech skladby, ale i posluché-
¢a, ktorému imponovala bohatd prezen-
tacia skladatelskej 1 interpretanej fan-
tdzie organistu. Tanejevove varidcie ako-
by dokreslovali vo svoje|{ zvukovo-fareb-
nej koncepcii tmysel organistu pOsobit
na posluch4ta novym pohladom.
' ETELA CARSKA

patril op#t komornému orchestru. Bol
nim mlédeZnicky Orchestra di Mandolini
e Chitarre z talianskej Brescie, ktory
opitovne prildkal [po predchéadzajicich
koncertoch navitivenych len skromne)
znatny potet posluchédov (26. VIIL). Or-
chester mladych Studentov-hudobnikov
hrajicich na brnkacich strunovych né-
strojoch predniesol pod vedenim svoj-
ho dirigenta Giovanni Ligasacchiho die-
la klasického koncertného repertoéruy,
ale aj skladby in¥pirované folkl6rnymi
tradiclami a uZitkovou zdbavnou hud-
bou, Dramaturgicki ,viehochut" poslu-
chatisky aspeSného podujatia uviedll
mlad! hudobnfci skladbami autorov z
obdobia baroka a klasicizmu (Luigi
Boccherinl — Sinfonia da camera, Anto-
nio Vivaldi — Sinfonia C dur). V kon-
certantnej skladbe Silvia Leopolda Wels-
sa — Koncert pre gitaru a ‘orchester,
ktor¢ v svoje| dobe pdsobil ako uspe3ny
lutnista a skladatel, dostal s6listickd pri-
leZitost sympatick§ Alessandro Bono,
ktory zaujal citlivfm.a muzikélnym pre-
javom. Druhd polovica koncertu vysla v
Gstrety vkusu mladého obecenstva. Zivé
rytmické citenie, zmysel pre vzéjomna
sihru a predovietkym sponténnost pre-
javu a radost zo spoloéného muziciro-
vania boli spolotnym momentom pri
stvdrneni skladieb pestrého Zénrového
okruhu (Claudio Mandonico, Scott Jop-
lin, Rafaele Calace, Vittorio Monti). Na-
priek 3tylovo a charakterovo rdznoro-
dému programu, orchester hudobnfkov z

Talianska priniesol na p6dium kdsok ta-
lianskeho koloritu, Iudovei melodiky,
spevnosti a prijemnej dsmevnej pohody,
i ked nie klasicky koncertného zé&Zitku.
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Zabudnuta operetal, objaveny autor!?

V kniZnej préci Cesty operety (OPUS
Bratislava, 1982) sa sice poadarilo za-
chytit celv rad mien autorov aj men-
iich diel hudobno-zdbavného divadia,
ktoré nezazneli na javisku SND, pripad-
ne neskdr Novej scény, ale s odstupom
¢tasu sa dostdvaji autorke knihy i tejto
itadie do riak daldie informécie o tvor-
coch, ktorf sa podielali na vyvoji spo-
minaného Zé&nru na Slovensku. Jednym
z nich je aj Otto Brdckner, ¢esky skla-
datel a hudobnik, ktory Zije od roku
1964 v Prahe. Od neho som dostala
aj rad listov, ktoré sa stali podnetom
na napisanie tohto materidlu. Zaujem-
com o nasu neddvnu hudobnd minulost
sndd spritomni fakty okolo osudu auto-
ra, ktory dlhé roky pbsobil na Sloven-
sku a tu napfsal aj operetu Raj bohé-
mov.

O Ottovi Brdcknerovi sa &o-to dozvie-
me z kréatkeho Zivotopisného hesla v
Ceskoslovenskom hudobnom  slovnfku
osOb a institacif, ktory wvySiel r. 1963.
Radi by sme v3ak niektoré tdaje spres-
nili a doplnill na zéklade pfsomnej in-
formécie od samotného skladatela.

Otto Briickner (16. 5. 1907 v Prosté-
jove) ¥tudoval na praiskom konzervat6-
rin (v r. 1925-33): husle u R. Reissi-
ga, harméniu u R. Karla, inftrumentéciu
u dr, J. Krupku, hudobné formy u K. B.
Jirdka, V Nitre pdsobil od r. 1935. U&il
a isty tas bol riaditelom na tamojiej
hudobnej &kole. Patril k zndmym a obla-
benym nitrianskym hudobnikom a tak
aj po rozbiti republiky ho nechali na
hudobnej #kole uéit do konca #k. r.
1939. Potom Otto Brbckner odisiel hla-
dat si prdcu do Protektordtu. Ale, ne-
Gspedne. PretoZe dostal viac listov od
svojich mitrianskych %iakov, ktori ho vy-
z¢vali, aby sa vrétil, ¥e sa budi u neho
utif sdkromne, opit prichddza mna Slo-
vensko, Zivi sa sdikromnou utitelskou
a fGradnickou praxou, V Nitre bol do
1. 9. 1942, Milo§ Ruppeldt sa zaslaZil
0 to, ¥e 0. Brickner sa dostal od 1. 9.
1942 do sGkromnej hudobnej #&koly v
Spisskej Novej Vsi. Pdsobil tu kratko.
Nakolko v Banskej Bystrici potrebovali
uttitela husli, odchddza na tamojfiu hu-
dobnd ikolu (od 1. 2, 1942 do konca
r. 1948). Tu bol ist§ #as aj riaditelom
hudobnej ikoly. Potas SNP sa dal k dis-
pozicii Nérodnému v¢boru. Ako mnoho
dobrovolnikov i O. Brickner pomfhal
kopat zdkopy a bol nirodnym sprdvcom
v obchode s hudobnymi nésirojmi. Po
tiastotnom potlateni povstania ho zatkli
a vypotavali na gestape. Sfastnou né-
hodou si zachrénil Zivot. Po oslobode-
ni nadalej pdsobil v Banskej Bysitrici v
hudobnej &kole a v obchode s hudobny-
mi nastrojmi. Od r. 1948 odifiel do Le-
vic, kde bol do r. 1958. Neskdr tu uéil
na gymnézin a ked sa tu zaloZila hu-
dobni $kola, tak v nej. Okrem toho vela
hral ako soélista (huslista) a viedol o-
chotnicky orchester — ako napokon via-
de, kde pdsobil. KedXe v SNP utrpel
zranenie, ktoré ho takmer vyradilo z
koncertnej tinnosti v prospech dobro-
dinngel‘a kultdrnych intitacii, podrobil
sa viackrat: operécii lave|{ ruky, vdaka
tomu sd vrdtil k svojim milovanym hus-
liam zn. Nicollo Bergonzi. Otto Briickner
bol tie¥ aktivmny ako autor viacerfch
operiet a inych skladieb. Zlo%il operety
Raj bohémov, Zédhada nefritového nd-
ramkn, Zenichovia, melodrimy Siroty
(na text L. Podjavorinskej), Balada o
otich topitovych (na béseii ]. Wolkra)
a niekolfko populérnych piesni, ktoré vy-
#li aj tlatou.

Vietky operety pfsal najprv na slo-
vensky text, teda nielen Raj bohémov,
ku ktorému napisal libreto Slovék dr. A.
Kostolny, ale aj Zédhadu nefritového né-
ramku (podla knihy Havlasa) a Zeni-
chov (podla knihy Machacka). Ked sa
posloventené libretd dvoch posledne me-
novanych operiet stratili, op#df ich spa-
miti zrekon3truoval podla knfh pOvod-
nych &eskych autorcv.

Paberkovité Informécie z mnohych
Brdcknerovych listov autorke tohto &lén-
ku sa postupne rozrastali, a tak sa po-
darilo doplnit nielen neaplny Zivotopls
v encyklopedickom hesle, ale aj histo-
riu operety Raj bohémov, ku ktorej exis-
tuje klavirny vytah (libreto je u Oska-
ra Neumajstra v Trendine, sdm autor
hudby ho nemad, no podarilo sa ho zre-
konstruovat na zéklade informécii skla-
datela hudby a samotného klavirneho
vytahu). Preto sa zaoberdme préve osob-
nosfou Otta Briocknera a jeho dielom?
Tak ako Zivotné osudy tohto ¢&eského
hudobnika, dlhé roky pofsobiaceho na
Slovensku, mala aj jeho opereta Raj bo-
hémov zaujimavy osud, poznafeny nepo-
kojnou vojnovou dobou, psych6zou tzv.
slovenského 5tdtu, &o sa odrazilo na re-
akcli istej dasti stGdobej tlade.

O &o i8lo? Raj bohémov uviedol Diva-
delny kri¥ok miestneho odboru Matice
slovenskej v Nitre diia 8. 2. 1941 v nit-
rianskom Kultarnom dome. Libreto 'k
stvordejstvovej operete zo Zivota bohé-
mov a vtedaj3ej me3tiacke] spolonosti
napisal dr. Andrej Kostolny. (Pozn. aut.:
dr. Andrej Kostoln¢, zndmy literdrny kri-
tik, splsovate!l a prekladatel, nar. 26. 3.
1903 v Palddzke — zomrel 12. 3. 1984

Otto Brickner dnes.

v Bratislave. Patril k prvej poprevrato-
vej generécli literdtov. Venoval sa naj-
m# poézil P. O. Hviezdoslava. Na tito
tému napfsal niekolko S3tddif, ako aj
doktorskd précu. Redigoval Hviezdosla-
vove spisy vo vydavatelstve Tatran. Pre-

. kladal tieX diela A. Dumasa, R. Rollan-

da a ingch francdzskych autorov, Po
§tadiu , teskoslovenéiny” a francthiziti-
ny na FFUK v Bratislave pOsobil ako
pedagbg na viacerych strednych Skoléch,
okrem iného aj v Nitre. Neskodr bol
¢inny ako literdrny kritik a vydal tri
zbierky poézie, bol tie? autorom diva-
delngch hier a proz.)

Raj bohémov bola — podla informé-
cle z. Nitrianskaj straZe (r. XXI, &
4/ 1941, s. 2) ,,...spolofenskd satira, v
ktorej sa #lahd4 falo#nid morflka mes-
tiactva, Hudbou sa autor snaZi vystih-
nGt dva svety — star§ a dne¥n§, moder-
ny. K tomu pouZiva orchester dvojakého
obsadenia, V tejto hudbe ka¥dy najde
nieto pre svoju zélubu. Jedni moderna
jazzovh hudbu, inf koncertné kusy, pol-
ky, valtiky a piesne na lyrické bdsne.
Sedemndsttlenny orchester prvotried-
nych kvalit z nitrianskych hudobnikov
diriguje sdm autor 0. Briickner. Hru re-
¥fruje zndmy re¥isér L. Boronkay.” Tol-
ko dobova sprédva z pera znadky ,-ai".
(Pozn, aut.: Medzi G¢inkujicimi naché-
dzame aj meno mladu¢kej Anny Maénio-
vej, vtedajSej Ziafky nitrianskef hudob-
nej 3koly, ktord sa neskdr stala €len-
kou a sOlistkou SND, kam ju zaviedol
prave O. Brfckner k svojmu spolurodé-
kovi z Prostéjova ]. Vincourkovi. Jednéa
sa 0 zasl. umelkyiiu Annu. Martvoiio-
vit...)

Po preftudovani klavirneho v§tahu je
opereta Raj bohémov zloXena z 24 hu-
dobnych #isel. Predohra je napfsand v
Style potpourri. Zhfiia najznédmejsie me-
lodické motivy operety, Tak, ako sa pise
v citovanej noticke, posluchdé tu mohol
néjst hudbu roézneho charakteru, dobo-
vo hudobne Stylizovani po strdnke’ ryt-
mickej, dobre harmonizovand, vhodne
prekomponovanid. Rytmicky sa objavuji
najmi swingové prvky, ale vyuZiva sa
aj rytmicky model valéika, polky, fo-
Xxu, anglického val&ika, pochodu, v ba-
letngch ¢islach zasvieti tzv. arabsky ta-
nec, je tu pdsobivd serendda i huslové
sOlo, v ktorom sa preukéazala skladatelo-
va osobnéd skisenost s tymto néstrojom.
Okrem toho je tu viacero melodrdm, pod-
malovanych nevtieravou initrumentélnou
hudbou. Na autorom doplnenom a ¢ias-
totne zrekonstruovanom starom klavir-
nom vytahu vidiet, Ze dielo skomponoval
profesionalne podkuty skladatel, ktory
mal navy3e invenciu a ,lahkd ruku® pre
tvorbu potenciondlnych 3ldgrov. Mnohé
¢isla z operety Raj bohémov skutodne
spopuldrneli — polku ,Pdjdeme do Ho-
nolulu” si kratko po premlére pospevo-
vali operetumilujici Nitrania. Amglicky
valtéik ,,Po kaZdom sklaman{" neskOr vy-
Siel tlatou v Banskej Bystrici, Vysmech
mestiacke] moralky, ktord bola v Raiji
bohémov istym obrazom wvtedajdej po-
pénstenej spolodnosti, je v operete
0. Brtcknera a A, Kostolného demon-
Strovany hned v tlvednom dejstve. Ty
vystupujd predstavitelia malomesta so
svojou predstavou Zivota, citov, ldsky.
Typickou figirkou je napr. Ostrovské,
predsednitka spolku ,Zé&chrana“. Pred
¢im mal chrénit tento spolok? Pred mo-
rdlnym tpadkom, aky predstavovali vie-
dy obldbené tance, maijtce ,i qlmu;
podozrivy, kizav§ a v kftoch div§'. Ale
astami tychto antihrdinov sa veselo brojf
aj vodi literatire, ktord ,bfira traditné
mravy”. Autori dobre vystihli falo3nu
pseudomordlku malomesta oproti kto-
rej postavill svet bohémov (i ked z na3-
ho hladiska tieZ ovanutych iba malié-
kymi svetdotvami, demonstrovanymi naj-
m# vztahom k Zendm a laske). Pravda,
v tych ¢asoch — ved dielo bolo z pera

teského autora a zaznelo za tzv, sloven-
ského 5tdtu — boli provokativne aj po-
dobné vyznania z ust Zenskej hrdinky
Rii:

.V raji bohémov je liska jedin§ po-
klad Efastia, v raji bohémov bohatstvom
néAm, veru, lisku nenahradia. Ndm je
nizka podlost sveta, ktord v néds odpor
budi, preto strinime sa zlata, chrinime
sa Mudi“, A zbor bohémov k tomu do-
déva:

»V raji bohémov by bol bez lésky len
samy Zial, bez lasky z néds by to vern
nik nevydrZal“.

Teda tutek do sveta citov? Iste, maly

odpor, ale predsa len vyraz odporu vo-
¢i oficidlne hlasenej morélke, ktord bo-
la pre isti ¢ast vtedajSej spolofnosti
typickd. Nie, bohémi tu nevystupuji ako
revoluciondri — ich revoltcia zadina i
kon&{ iba vo svete l4sky. Ale predsa sa
k tomusi vyslovili — aj ked iba ako
javiskovi hrdinovia. A divdk sa moZno
v duchu spytal: ,Aky je to svet, v kto-
rom sa neda vydrZat?“ Pochopitelne, aj
jemny protest vyvolal ohlas, ktory ne-
odakdvali ani autori ani samotni
divdci, dobre sa zabédvajicl na
deji, zaplnenom Idbostnymi zépletkami
a zvratmi. Najprv vysli dobré kritiky.
Tak Slovdk 23, 2, 1941 zverejnil roz-
siahlej3f ohlas na premiéru z pera znad-
ky J. B. (Podla udajov 0. Brécknera
boli to zadiatofné pismend pseudonymu
Jozefa Borovského, pod ktorym sa skry-
val nitrlansky hudobnfk a skladatel Jo-
zef Rosinsky). O. i. sa v &ldnku pise:
noPremiéra bola vypredand niekolko
dni vopred. Tunaj§ia odbotka Matice slo-
venskej sa zaunjala o dielo, ktorého lib-
reto napisal dr. A. Kostoln§ a hudbu
zloXil Otto Brbckner. Dr. Kostoln§ je
znémy vedecky pracovnik a profesor ob-
chodnej akadémie, ktor§ napisal a aj
preloZil u¥ niekolko divadelnych hier.
Vytfka sa tomuto libretu, ¥e je zdiha-
vé, a ¥e m& médlo deja. Opak je prav-
da — libreto je sice pridlhé, ale je re-
vudlne a s vtipnou konverzéciou, ktord
mé za ciel pobavit. Ako pestr§ celok
viak skvele obstdlo... hudba nie je
#ablonovitd a prevysuje v ka¥dom ohla-
de, ako v inStrumentécii, tak v harmo-
nizdcii, v slovenskej deklamécii a me-
lodike doterajsiu slovenskii operetna
tvorbu, Niektoré #lagre sa stali u v
Nitre populérne, trebdrs neboli eite vy-
dané, Najviac sa pétil sldger Honoluln,
Arabsky tanec, tangé Raz ddvno, V raji
bohémov, swingy, valsy a i. Mel6die
tychto #ldgrov nie si naivné a vulgérne,
ako to obytajne byva. Je to hudba kulti-
vovand a citovd... V harmonizécii je
pestrd, pritom prirodzend a orchester
dobre podmalovdva mel6diu. Kde je to

* Dobové fotografia z tias vzniku operety Raj
dr. Andrej Kostolny, inZ. Kotdr — profesori Obch. akadémie v Nitre a Otto
Brickner.

treba, hudba dobre charakterizuje dej a
osoby. Skladatel je skromn¥, nenérotny
tlovek, zaslaXil§ o kultdru v Nitre. Po-
dujal sa préce, ktord by tu iny ta¥ko
vedel zdolat."

Podobné kladné hodnotenie vy3lo z pe-
ra znatky ,y" aj v Slovenskej politike.
Ale tasopis Slovdk 26. 2. 1941 ,revido-
val" svoje nézory v &lanku ,Poznadmky
k operete Raj bohémov“ od autora, pod-
pisaného znatkou ,G. Z.“ Z pomerne
rozsiahleho novinového ¢lanku vybera-
me:

»0pereta vraj md& byt ostrou satirou
mestskej morédlky. Kritika sama osebe
eite nie je zld vec. A velmi by sme
boli b¢vali vdatni libretistovi, keby bol
podal taka kritiku, ktord presvedfuje a
vychovdva k lepsiemu a ideé'nejsiemun
Zivotu, Ale to sme videlil Zastancovia
moréilky boli tak vyfigurovani, ¥e budia
odpor, Odpor sa samotinne prendiia na
tie mravné zdsady, ktoré zastévaja. Bo-
hémi, ktori sa spravuji zésadami vol-
nej lasky a rozhéraného Zivota, domi-
nujé a stdvaji sa mildtkami obecen-
stva... Je to pripustné, aby sa v auto-
ritativnom &tdte roztrusovali bol¥evické
hesla? Sdhlasi to s kresfanskou morél-
kou, aby sa Ziakom dévali za vzor vy-
Ziti bohémi? ... Mali sme v Nitre opere-
ty, ktoré boli nie tri razy, ale desaf réz
hojne navitivené. Toto n&dm viak nemé-
¥e byt znakom umeleckef hodnoty diela.
Pisalo sa, ¥e opereta by sa mala dostat
do SND, ale vhodnejiie by bolo, keby sa
dostala na #tdtny index, z ktorého sa
pén redaktor len posmieva. Keby sa
dévalo v Nemecku libreto, ktoré je za-
merané proti $tAtnej ideoldgii, autora
by iste zatvorili.”

Tu uZ i5lo ako sa hovori — ,do tu-
hého“, Nasledovalo prenasledovanie au-
torov zdanlivo nevinnej operetky Raj bo-
hémov, Niektorf uéinkujici profesori bo-
1l z trestu preloZen{ (podla informécie,
ktord autorke ¢lanku dal O. Brdckner,
musel odist do Bardejova dr. A. Kostol-
ny, prof. Michal Olejdr z nitrianskej
Obchodnej akadémie, ktory tancoval v,
operete swingové &isla, bol preloZeny do
Banskej Bystrice a pod.), samotny O.
Brdckner podliehal mnohym vyhrédZkam
a napokon odisiel — na odporGdanie
M. Ruppeldta — do Spidskej Novej Vsl
Zloba, podfarbena nacionalizmom, v3ak
sprevadzala autora hudby k operete Raj
bohémov aZ do skontenia vojny. Vypo-
vedat vietko na ploche jedného ¢&lanku
je neadekvdtne zloZitému Zivotu O.
Brcknera. Ak piSeme o histérii operety
Raj bohémov, je to z dbvodov jej zara-
denia do histérie slovenského hudobno-
zdbavného divadla, kde ma& prédvom svo-
je miesto, ale { pre ukdzanie okolnosti,
v ktorgch sa &asto vytvdrala verejné
mienka o diele a autoroch, nésledkom
t¢oho sa rOznym spOsobom komplikovall
Tudské osudy v taZkej dobe vojny.

Raj bohémov sa zaraduje vedla dal-
§ich diel O. Brocknera do profilu &es-
kého skladatela, ktory odchoval vela
slovenskych hudobnikov, podnietil mno-
hé aktivity pri oZiveni amatérskeho kon-
certného Zivota v men3ich slovenskgch
mestetkdch a sdm bol dobrym huslis-
tom-solistom i pedagbébgom. Dnes Zije v
Prahe, trochu zatrpknuty, pretoZe jeho

bohémov. Zlava: Michal Olejéar,

Zivot mal bolestné sklamania a zlé ski-
senosti z vojnového besnenia, premiet-
nutého 1 do denného kolobehu, Nech
je tento ¢lanok aspoii malou satisfakciou
za snaZenie, ktoré chcelo Iudom pri-
niest { v nepokojnych ¢asoch radost, ale
aj kus poznania seba samych. Zial,
dr. Andrei{ Kostolny sa tohto spomien-
kového materidlu nedoZil, no nepodarilo
sa ani zachytif jeho spomienky a vy-
znania na mladistvi éru Zivota, v ktorej
fandil operete.

TEREZIA URSINYOVA

Komorny cyklus SHF a GMB

(Dokontenie z 5. str.)

Jeho zamatovo sfarbeny hlas, plny lyric-
kej nehy je umocneny presved&ivou mu-
zikalitou a detailne prepracovanou tech-
nikou. Velk¢ daspech u obecenstva bol
plne zaslaZeny., U tenoristu Miroslava
Dvorského, ktory sa predstavil predne-
som A4rif z Bachovej Kantaty ¢. 20
.Ewigkeit, du machst mir bange...“,
Bellintho — Vanne, o rosa Fortunata,
Verdiho — Ad una stella, Brindisi, Mas-
seneta — Aria Werthera z rovnomennej
opery, Rossiniho — La Danza a v zdvere

programu duom I Marinai (spolu s M.
Babjakom) bolo citit e3te v¢razovd |
technicki nedotvorenost. Nesporne i tu
ide o pekn¢ hlasovy materidl, ten v3ak
eSte nedozrel a nedospel k svojej moZ-
nej kréase.

Azda len ¢as da4 odpoved na otéz-
ku, akym smerom sa bude uberat dalif
vyvo| M. Dvorského, ako zirodi svoj ta-
lent.

Bez ohladu na spomenuté kvalitativ-
ne rozdiely bolo stretnutie s mladfymi
umelcami v Klariskdch podnetné a pre-
svedtive.

IGOR BERGER



